Una propuesta didactica para
el Grado en Magisterio en
Educacion Primaria a partir
del patrimonio fonografico

Introduccion

En la formacidén musical de los docentes todavia se hacen
patentes numerosas carencias en su bagaje humanistico vy
musical, cada vez mas exiguo, desplazado a menudo por una
erratica deriva epistemoldgica que tal vez presta mas atencidn
a un exceso de teorizacién sobre procedimientos didacticos vy
procesos psicoldgicos mas o menos tangenciales al propio hecho
educativo. Esta dindmica se produce en muchas didacticas
especificas que parecen olvidar que antes de poder plantearse
un proceso de ensefanza-aprendizaje sobre una disciplina, el
futuro docente debiera conocerla en profundidad. Asi pues, en
este caso, debemos destacar como hecho fundamental: que los
docentes han de saber primeramente misica para poder
enseflarla, asi como ejercer y formar al alumnado “con” y “a
través” de la misma. Esta realidad, la de estudiantes que
adolecen de conocimientos y cultura musical basica, tan
habitual en las facultades de educacidén, se explica por una
todavia precaria situacién previa de la materia en los niveles
previos de la ensefianza obligatoria. Asi, estas carencias se
ponen de manifiesto frecuentemente entre los futuros maestros
de perfil generalista —exceptuando, claro esta, a los que
cursan la mencidén de milsica— un escaso nivel de conocimientos
basicos, imprescindibles y esenciales, relativos al lenguaje
musical, la historia de la muasica, y la practica vocal,
instrumental y dancistica, que habitualmente se hace patente
al finalizar sus estudios de grado en magisterio.
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En este sentido, en el caso de la comunidad autdénoma de
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Aragén, el conocimiento del discente universitario sobre 1la
jota aragonesa es todavia mas escaso. Este hecho se produce
aun a pesar de ser el uso del folclore uno de los cimientos
sobre los que sustentan los omnipresentes proceres de la
educacién musical a través de sus sistemas de aprendizaje
activos, como Orff, Kodaly y Dalcroze, entre otros, hasta sus
mas significados epigonos contemporaneos.

En el presente estudio, mas alla de ahondar y/o debatir en
torno a los procesos y carencias descritas, pretendemos
realizar una propuesta de trabajo sobre la jota aragonesa
partiendo de un estudio en torno a su vinculacién con uno de
los cantantes liricos seferos de Aragén. En este sentido,
Miguel Fleta se erige como una referencia musical
internacional incontestable, <cuya relevancia debiera
permanecer y ser conocida en las aulas. Su estudio nos
permitird, como veremos, abordar diferentes contenidos
presentes tanto en el curriculo aragonés de Educacién Primaria
como en la guia docente del correspondiente Grado en
Magisterio de la Universidad de Zaragoza abordados desde el
prisma de la audicién activa.

A la lista de destacados cantantes liricos aragoneses del
siglo XIX podrian adherirse la también oscense Fidel Gardeta,
Julian Biel, Marino Aineto, Antonio Aramburo o el turolense
Andrés Marin, entre otros (Barreiro, 2004). En este sentido,
se haria necesaria igualmente una aproximacién a la Opera y a
la zarzuela en el bagaje cultural y patrimonial aragonés. A
todos ellos, y desde el prisma del canto popular, se unirian
diferentes cantadores de jota que debieran ser igualmente
reivindicados, mas aun cuando el propio género es un fendémeno
reciente y “de autor”, construido indispensablemente a través
de las aportaciones personales de sus figuras que han
conformado la actual normalizacién de 1la jota. Esta
manifestacidén Unica de la mldsica aragonesa desde hace mas de
150 anos, que goza de una gran vitalidad y popularidad en la
sociedad aragonesa actual, tras ser declarada en 2012 como



Bien de Interés Cultural Inmaterial por el Gobierno de Aragén,
pretende en estos momentos ser considerada ademas, a
instancias de diversas instituciones, como patrimonio
inmaterial de la UNESCO.

Los estudios musicolégicos en torno a la jota aragonesa han
avanzado considerablemente gracias a los esfuerzos de diversos
investigadores, especialmente con las publicaciones realizadas
en las Ultimas tres décadas. Los trabajos de documentacién vy
revisién cientifica de numerosas fuentes: literarias,
fonograficas, hemerograficas, etcétera, han permitido
desmentir falaces atribuciones vinculadas a la génesis de la
misma, resefando —del mismo modo que ocurre en el flamenco— su
sesgo de contemporaneidad. En este sentido resultan
indispensables los trabajos mas recientes desde la década de
los afos 90 del siglo XX como los de Miguel Manzano, Fernando
Solsona, entre otros, y especialmente, los esfuerzos del
prolifico escritor, profesor e investigador Javier Barreiro
Bordonaba. Este uUltimo, ha realizado entre otras, una
excelente labor divulgativa en el ambito de la jota y de la
musica, referida a los registros sonoros histéricos, la
cancién popular contempordnea, asi como de los principales
cantantes aragoneses —también en el género de la lirica-
poniendo en valor a sus protagonistas muchas veces denostados.

La importancia y popularidad de la jota aragonesa en Espafa
durante la Restauracidén (1875-1931), momento esencial en su
configuracién y desarrollo, es uno de los aspectos que debemos
apuntar en primer lugar de cara a comprender la complacencia
de muchas de las mdas importantes voces de Aragén por la
insercidén de jotas entre sus programas de concierto.

La relevancia de la jota aragonesa: misica popular y simbolo
identitario hispano

El ideario estético del romanticismo promovié —de forma no



siempre rigurosa— la recuperacidén y revisién de un pasado
legendario e idealizado, proceso que propiciaba la revisidn
histérica y la indagacién sobre el legado cultural patrio. A
la vez se producia un esfuerzo mas o menos dirigido de
reconstruccién identitaria del pais, comin a todas las
naciones europeas y de impronta occidental. Esto favorecia la
revision iniciada por la incipiente musicologia que perseguia
la puesta en valor de importantes obras de la literatura
musical pretérita y la querencia por el acervo cultural
folclérico, que iba a ser introducido en las composiciones
musicales a través de elementos ritmicos, melddicos vy
arménicos convertidos en ingredientes esenciales en la
configuracidén de un estilo musical nacional.

Para el caso espafiol, fueron imprescindibles las aportaciones
de muchos compositores y teéricos como Mariano Soriano
Fuertes, Francisco A. Barbieri, Tomas Bretdén o Felipe Pedrell,
entre otros. Este Gltimo manifestaba en sus creaciones
musicales y escritos, su empeio en conocer y reivindicar el
valor del folclore musical, asi como las obras capitales de
nuestro patrimonio sonoro, considerados como ejes
vertebradores de un sonido genuinamente hispanico. Se trataria
de un camino continuado, con diferente concrecién estilistica
y alcance, por otros muchos compositores de su tiempo como el
citado Tomas Bretén, Manuel de Falla, Joaquin Turina, Isaac
Albéniz o Enrique Granados, entre otros (Hess, 2004-5: 47-56).
Precisamente, algunos de ellos introducian directamente la
jota aragonesa en sus composiciones (Manzano, 1995: 423-443),
o como en el caso de Bretdn, crearon obras que se convertirian
en habituales dentro del repertorio de cantadores y rondallas.

En este contexto, las canciones y danzas propias del folclore
espafiol afloraron en el panorama musical contempordneo, dentro
de un proceso que no cesaria a lo largo del siglo XX con
diferentes intereses, conveniencias y motivaciones, tanto
desde la etapa de la Restauracién como el periodo republicano
o la dictadura franquista, cuya impronta dejaria en ocasiones



una injusta y absurda patina reaccionaria sobre la jota
aragonesa.

La lectura simbdlica de la jota aragonesa como sefa
identitaria de “lo espanol” se recogia y renovaba en la
segunda mitad del siglo XIX a través de otras zarzuelas tan
sefieras del género como Gigantes y Cabezudos, con libreto de
Miguel Echegaray y misica Manuel F. Caballero (1898), o La
Dolores, obra de Tomds Bretén (1896). La filiacién murciana y
salmantina respectivamente de ambos compositores evidencia la
popularidad de la jota aragonesa en toda Espana a finales del
siglo XIX. ELl gran éxito cosechado por éstas y otras obras con
la jota aragonesa como protagonista —como la zarzuela cémica
El Guitarrico del navarro Agustin Pérez Soriano (1900), y un
largo listado de autores nacionales y extranjeros (aqui se
podria ampliar mucho) —(Ruiz de Velasco y Gimeno, 2012: 79)
refrendaria la cercania y difusidén de la misma, que propiciaba
su positiva recepciodn por el publico hispano.

La jota —a pesar de tener sus derivaciones en toda Espafa-—
seria en su variante aragonesa la que se convertia en todo un
simbolo, identificando Aragén con Espafa, lo que el profesor
Encabo denomina “construccion de emblemas nacionales” a partir
de 1la regidén aragonesa, estableciéndose asi una estrecha
conexidn directa entre la Espafia de 1808 y la de 1898 (Encabo,
2007: 120). Asi pues, la jota aragonesa pasaria a formar parte
del imaginario colectivo espafiol, conformandose precisamente
en este siglo XIX. De forma paralela, la jota se erigia
progresivamente en Aragoén, a la par que se iba construyendo a
través de sus protagonistas: cantadores, instrumentistas vy
compositores

La normalizacién de la jota aragonesa, su estudio y difusidn
no ha dejado de crecer durante todo el siglo XX, convertida en
la actualidad como en el simbolo cultural méds célebre de
Aragén.



Los registros sonoros histéricos y la jota aragonesa. Las
grabaciones de jota y zarzuela vinculada de Miguel Fleta

Antes de abordar brevemente la figura de Miguel Fleta, debemos
comentar la importancia de la aparicién de las primeras formas
de registro y reproduccién sonora, asi como su relevancia para
la difusion de la jota aragonesa.

Las grabaciones fonograficas iniciales de joteros y rondallas
suponen un documento musicoldgico insustituible para el
conocimiento de la evolucién del género. Estos primeros
registros, se encuentran organizados y recuperados en los
fondos de algunos archivos plblicos aragoneses, asi como en
los registros histéricos (fonograficos y gramofdnicos vy
discograficos) de la jota aragonesa en la Biblioteca de Aragdn
y el Instituto Bibliografico Aragonés. También en 1la
Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid). Ademas, han sido clave
los valiosos estudios, recopilaciones e investigaciones como
las referidas de Javier Barreiro y del investigador Gabriel
Marro.

En las primeras grabaciones conservadas, en las postrimerias
del siglo XX, se muestran ciertos intérpretes que no presentan
voces poderosas (Barreiro y Marro,2007: 33-45 y 66-68). La
deriva de la propia jota cantada hacia un perfil mas exigente
en las condiciones vocales de los interpretes serian sin duda
uno de los atractivos que este género tendria para los
cantantes liricos, quienes a su vez serian pioneros en
introducir las técnicas vocales del canto (respiraciodn,
colocacién de la voz, impostaciodon) en la interpretacién de
jotas. Estas técnicas —también recomendables y necesarias para
una adecuada y brillante interpretacidén de las mas famosas
piezas de zarzuela que se insertarian en el género— irian a su
vez calando, en mayor o menor medida, hasta la actualidad —no
sin reticencias— entre los cantadores contemporaneos. La
potencia y la tesitura en las voces para la jota, quedarian
estandarizadas como requisito para las interpretaciones mas
sobresalientes.



ELl auge de la jota y su creciente popularidad desde finales
del siglo XX posibilitaba el interés del publico y de las
empresas fonograficas, para el registro y posterior
comercializacidén de las primeras grabaciones. Primero de una
forma exclusiva y elitista (con escasas unidades) y después,
ya con el postrero desarrollo del graméfono, con grabaciones
de ediciones numerosas, con fines comerciales (Marro, 2007:
3-29).

Las grabaciones conservadas de Miguel Fleta son un conjunto
compuesto por mas de un centenar de piezas grabadas cuya
practica totalidad se realizaron entre 1922 y 1935, conjunto
constituido por fragmentos de Od4pera, zarzuela, jotas
populares, jotas de concierto, canciones e himnos, en los que
participa en casi todas como solista (también algunos duos).
Estan grabados bajo el sello Gramophone-La Voz de su Amo en
Milan, Londres, Barcelona, y Madrid (Solsona, 1998b: 110-111).

Seglin observa Verénica Maynés (2021), Miguel Fleta llevd a
cabo ciento once caras de discos de graméfono de setenta y
ocho revoluciones por minuto. En un periodo de trece anos,
dejé grabadas mds de cien matrices, registros efectuados
primero con el sistema acustico (1922-1925) y después con el
eléctrico (1927-1935). Aunque son estos Ultimos los registros
de mayor calidad sonora, la época dorada de Fleta se inscribe
en la del periodo acustico, no s6lo por estar su voz en
plenitud de facultades sino por la cantidad de matrices
realizadas y conservadas. Con ocasién del centenario del
nacimiento del tenor, el sello Aria Recording editd la primera
ediciéon integral en tres volumenes.

Respecto a las grabaciones de jota aragonesa y canto lirico
inspirados en la misma deben destacarse las siguientes, muchas
de las cuales recomendaremos para su audicidén y cuyas
referencias completamos posteriormente. El listado puede ser
ampliado con otros titulos de audiciones grabadas por Fleta
que, sin ser estrictamente jotas, tratan de forma directa
temas y/0 personajes relacionados «con tdpicos



aragoneses.

Seleccion destacada de grabaciones de jota aragonesa y canto
lirico realizadas por Miguel Fleta.

Jotas Aragonesas:

"

“La Fematera / “La Virgen”, "“Y dile que no
entro a verla” o “Anda y rézale a la Virgen”.

“Si fuera un aeroplano” / “ Manica si te
dejas”

“La calle Mayor de Jaca”

Obras 1liricas de inspiracién jotera (canciones vy
zarzuelas):

“El trust de los tenorios”
La jota de “la Dolores”
“El guitarrico”

“La Bruja”

“La jota “, Siete canciones populares
espanolas, (Manuel de Falla)

“Arre caballico mio” (Pablo de Luna). De la
pelicula Miguelén, protagonizada por Fleta, por
desgracia perdida, no se conservan copias en Espafa y
se duda de si pudiera existir alguna en Argentina. La
misica, sin embargo, esta toda grabada (Sanchez,
2015: 185-188).
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Figura 1- Grabaciones remasterizadas de Miguel Fleta
hasta 1998 (Solsona, 1998b:134).

A esta lista pueden anadirse algunos posteriores tales como
los discos de lossellos: Hispavox Preise Records (reedicidn de
1999 y 2006) LebendigeVergangenheit. Miguel Fleta (III vols.);
Homokord Records (1998-1999) MiguelFleta. Obra completa, en 5
volumenes-discos: vol.l (1922-1924) / vol.2 (1924-1926); vol.3
(1926-1928); vol.4 (1928-1930); vol.5 (1930-1934); Great
Voices ofthe Opera III. Vol. 5 (disco n92) Francisco Merli vy
Miguel Fleta. M.A.T. MusicTheme Licensing Ltd. 2008 y 2011;
Singer Portrait. Miguel Fleta, vol 1 (2011);The Art of Singing
(2012); Voces legendarias (Zarzuela). Miguel Fleta, Alfredo
Kraus, Marcos Redondo. Rise International Music (2013); Miguel
Fleta.Romanzas y canciones. Fonal Music (2015); Miguel Fleta,
Adigital Folk (2015); Classics by Miguel Fleta, vols. 1y 2,
La Vintacidén Records (2017). Se trata de remasterizaciones de
los mismos registros originales que actualmente estan
disponibles en Spotify, Youtube, y otras plataformas.

Miguel Fleta se convirtié en la deriva descrita en una
referencia excelente de este proceso que ilustra la
encrucijada entre la vertiente popular de la jota y el canto
lirico en el que se propiciaban, dado el interés y vinculo del
tenor aragonés con la jota, algunas grabaciones discograficas.



Estas pueden servirnos como una Util herramienta didactica
para abordar la jota aragonesa en la formacidén de maestros/as,
con las que poder trabajar en el aula de forma
multidisciplinar, tal y como vamos a abordar tras realizar una
breve semblanza biografica de nuestro protagonista.

Figura 2- Retrato de Miguel Fleta, de medio cuerpo, con
abrigo de cuello de astracdn. Estudio de A.M. Coyne.



Zaragoza, Ca. 1930.Archivo Historico Provincial de Zaragoza -
Retratos modernos. Cod.ES/AHPZ — MF/COYNE/007636

Miguel Fleta, un tenor excepcional en las décadas de 1920 y
1930

Resulta dificil encontrar en el territorio italiano a oriundos
que no sepan quien fue el tenor Enrico Caruso (1873-1921),
admirador declarado de Miguel Fleta, si bien es cierto que el
género operistico esta plenamente valorado para en el caso
itdlico, considerada alli —incluso a la altura de su ingente
legado cultural- como uno de sus elementos patrimoniales mas
destacados. No ocurre lo mismo en Espafa, donde todavia cuesta
un gran esfuerzo reivindicar el valor del todavia poco
conocido teatro lirico espafiol, la zarzuela y otros géneros de
misica popular tan valiosos, originales e imprescindibles como
la jota aragonesa. Por ende, tampoco ha tenido suficiente
reconocimiento Miguel Fleta, —admirado por el citado Caruso-—
una de las voces mas destacadas de su tiempo a nivel
internacional, figura incuestionable de la historia del canto
lirico segun apuntan variados tipos de fuentes. Las diversas
monografias escritas hasta la fecha sobre el tenor coadyuvan
sin duda a difundir su recuerdo y convierten las grabaciones
conservadas en documentos imprescindibles para su puesta en
valor (Saiz, 1986; Solsona, 1998a, 1998b,1998c).

Miguel Fleta nacidé en la localidad oscense de Albatate de
Cinca en 1897, falleciendo tempranamente en La Coruha en 1938.
Debido a sus origenes y a las frecuentes incursiones del tenor
en el mundo de la interpretacién de la jota, -estrechamente
ligada a sus origenes y comienzos musicales- los sectores
populares de la sociedad espahola y aragonesa convirtieron a
Fleta en un personaje muy admirado, mas alla de sus brillantes



triunfos internacionales belcantistas donde la jota cerraria
muchos recitales a modo de bises (Solsona, 1998a: 9). El menor
de siete hermanos, sin apenas formacién elemental, trabajé de
picapedrero con catorce afos y de albafil en Zaragoza. Alli se
presentd sin suerte al Certamen Oficial de jota de 1917, para
poco después, animado por uno de sus hermanos, dirigirse al
Liceo barcelonés donde se presenté a las pruebas de canto con
el Unico que conocia: jotas aragonesas. AuUn asi 1llamé tanto 1la
atencidén del tribunal que fue admitido bajo la tutela de Luisa
Pierrick, luego su primera esposa, quien lo formé en poco mas
de dos afnos con un tremendo esfuerzo por parte de Fleta, quien
pasado el tiempo emprendidé su aventura italiana en 1919. Es el
comienzo de una vida en gira y deun exitoso periplo por 1los
principales centros operisticos del mundo, tanto europeos como

americanos, ademas de su gira oriental de 1929 por China,
Japén y Filipinas (Barreiro, 2004: 57-69).
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Figura 3 — Repertorio interpretado por M. Fleta. Relacidn de las

mismas, lugar y fecha de sus primeras actuaciones (Solsona,
1998c, p. 77)



Su relativamente corta trayectoria profesional y vital,
plagada de anécdotas y efemérides, le traerian de vuelta a
tierras aragonesas en 1925. Las giras nacionales e
internacionales con destacados triunfos marcarian su vida en
la que la jota permaneceria siempre en su memoria vy
repertorio, tratada siempre de manera excepcional a modo de
cierre de sus intervenciones. Asi, Fleta se habia convertido
en el mejor embajador de la jota aragonesa, haciéndola sonar
en teatros de todo el mundo. Tal y como apunta Solsona
(1998a:12): “Su sensibilidad ante la jota era tan grande que
cuando se le otorgd la Cruz de Alfonso XII quiso recibirla de
S.M. Alfonso XIII vestido de jotero y, asi ataviado, ofrecid a
los espectadores del Teatro Real de Madrid un memorable fin de
fiesta”.



Figura 4- Retratos de Miguel Fleta con indumentaria
tradicional aragonesa. Imdgenes de Miguel Fleta, en primer
término, ataviado con el traje de jotero, posando con la
medalla de Alfonso XII (Solsona, 1998a: 12). En las otras dos,
fotografiado con sombrero y traje tipico ansotano (Anso,
Huesca) retrato (realizado en el estudio de A.M. Coyne en
1933. Archivo Histérico Provincial de Zaragoza- Retratos
modernos, Cod. ES/AHPZ — MF/COYNE/007631.) y sobre un caballo,
vestuario de la pelicula Miguelén o El Ultimo Contrabandista,
dirigida por Adolfo Aznar en 1933 (Sanchez, 2015: 185-188).

Los detalles sobre la biografia del tenor oscense, recogida en



las aludidas monografias, deben consultarse en aras de ofrecer
una visién contextual sobre el personaje de cara al trabajo
sobre las audiciones. Se trata de un contenido necesario, que
debe adaptase con mayor o menor profundidad, dependiendo del
nivel educativo al que deseemos dedicar las actividades. Un
proceso imprescindible si se pretende reivindicar la
importancia del personaje y para la que contamos con diversos
estudios, algunos recogidos en diversos estudios (Zavala,
2022: 87-90).

Propuesta didactica sobre audiciones y la jota aragonesa: una
dicotomia esencial para la educacidén musical en Aragén

La audicioh musical constituye una directriz preeminente en
cuestiones relativas a los procesos de ensefanza-aprendizaje
musical, ya sea en edades tempranas como en adultos. Desde
comienzos del siglo XX se ha resenado la importancia de llevar
a cabo actividades sobre audiciones dirigidas (Copland, 1994).
Asi, desde el Ultimo cuarto del siglo pasado, las competencias
basadas en la audicidén adquiririan una presencia determinante
en los programas de estudio de la misica de diversos niveles
educativos, tanto formales como informales, consideradas como
imprescindibles de cara a la comprensidén y disfrute integral
del hecho musical. Desde entonces, han sido muchos 1los
pedagogos y educadores musicales los que han desarrollado
teorias y metodologias diversas en torno a la practica de la
audicién, dirigidas a escolares, y por ende, imprescindibles
en el bagaje formativo del alumnado universitario en
Magisterio. Diversos educadores musicales, compositores, asi
como otros profesionales de la midsica, conscientes de la
importancia y potencial de la audicioén musical, han propuesto
teorias y metodologias especificas sobre esta en contextos
escolares —tales como E. Willems, D. J. Elliott (1995); K.
Swanwick (1979), G. Boal-Palheiros o J. Wuytack (1995), entre
otros—, asi comogenerales y divulgativas —como los escritos
del célebre compositor estadounidense A. Copland (1994) o el



musicografo J. I. Bras (2013)—, algunos de cuyos esfuerzos
sentarian, en parte y junto otras aportaciones, las bases de
la ensefanza musical a través de la audicidn.

Desde 1las consabidas publicaciones de Edgard Willems
(1890-1978) acerca del poder didactico y formativo de 1a
audicién, son muchos los trabajos y autores que han disertado,
posteriormente y “sobre estos mimbres”, acerca del valor de la
audicion como elemento esencial en la educacién musical,
intrinsecamente ligado a muchos de los preceptos de las
metodologias activas. La audicio’n activa significa una
audicion intencional y focalizada, en la cual el oyente esta’
implicado fisica y mentalmente, frente a la audicio’n pasiva
producida en contextos de bajo nivel de atencion (Wuytack,
Boal-Palheiros, 2009: 43-55).

Precisamente, fue el ideario pedagdégico-musical de Willems el
que conviertid la audicién y su desarrollo —partiendo de las
aportaciones de su mentor J. Dalcroze, quien a la sazdn
prologaba en 1940 1la obra de aquel, titulada El oido musical-
en uno de sus pilares basicos. Se constituia asi todo un eje
conductual en aras de la consecucién de numerosos objetivos de
aprendizaje de la misica, a través de la activacién del oido
musical que reaccionaria ante una triple dimensidén, mental,
sensorial y afectiva (Willems, 2001: 45). Del mismo modo, se
tendria en cuenta la imprescindible relevancia del canto en el
aula y el desarrollo creativo, motivador del oido musical, asi
como de la sensibilidad auditiva (Willems, 1994). La audicién
constituiria prevalentemente una parte imprescindible de su
disefio instruccional junto las cuestiones relativas a la
ritmica, el uso de canciones.

A esta concepcioén debiera afadirse el potencial educativo de
la audicidén y su andlisis como favorecedora de procesos de
aprendizaje desde la inter y multidisciplinariedad. Es
precisamente esta dimensién la que abordaremos a continuacidn
a través de, por una parte, el disefio de un modelo de una
ficha analitica sobre cada audicién; y por otra, 1la



consecuente descripcién de 1los diferentes bloques de
contenido.

EL uso en el aula de elementos musicales del folclore propio,
asli como de canciones infantiles, suponen otra de las
directrices consensuadas en torno a las bases de la educaciodn
musical desde las primeras aportaciones de Dalcroze, Kodaly vy
Ward entre otros, asi como, posteriormente con sus primeros
epigonos y divulgadores espafioles tales como Joan Llongueras,
Irineo Segarra, Montserrat Sanuy, Luis Elizalde (Oriol, 2010:
87-93) , o la muy conocida en Aragén, la oscense M2 Angeles
Cosculluela (Lépez Casanova, 2021).Por todo ello, el binomio
audicién (activa, dirigida y analitica) y revision folclérica
—a través de la puesta el valor de la jota aragonesa en el
aula— constituyen los cimientos metodolégicos sobre los que se
erige la presente propuesta.

Las cuestiones determinantes que debemos reseifar en una obra
musical permitirian la comprensidén de las audiciones de forma
integral, y podriamos sintetizarlas en 1los siguientes
elementos bdasicos y principios:

Audicion musical activa: elementos basicos y principios
esenciales.

Elementos basicos:
 Biograficos —sobre creadores e intérpretes—.
 Histdrico-culturales —coyunturales y contextuales— .

e Los referidos a la iniciativa interpersonal, donde la
mediacion dialogada del docente y el grupo de alumnos ante
la audicidén debe fomentar el entusiasmo y la emocidn,
manejando ademds los intereses de los dicientes (Wuytack y
Boal-Palheiros, 1995: 23-31).

Asi, el sistema de audicidén musical activa estd basado sobre
los siguientes principios:



e La participacién activa del oyente, a nivel fisico y a
nivel mental, a través de la interpretacién de 1los
materiales musicales de la obra, antes de escucharla.

« E1l enfoque de 1la atencidon del oyente sobre 1la muUsica
durante la actividad de audicién, y reconocimiento de los
materiales musicales —desarrollo de los elementos musicales
en la obra— que han sido previamente interpretados.

e El andlisis de la forma musical, y llegado el caso, la
elaboracién —-a través de la asociacidén de 1la obra
audicionada— con una representacién visual simbélica llevada
a cabo a través de una representacién musical grafica no
convencional (musicograma).

Estos elementos se 1llevarian a cabo a través de la
reproduccién recurrente de la audicién seleccionada, —al menos
varias veces— y con diferentes procesos de intervencién sobre
la misma, en los que desarrollariamos los puntos expuestos
(Nicolas, 1997: 165-181).

Teniendo en cuenta los factores pedagodicos baSicos de 1la
audicion musical activa, los registros y grabaciones que aqui
se presentan han seguido un proceso tridireccional concretado,
en primer lugar, en la seleccidén del repertorio musical
partiendo de una serie escogida de las grabaciones de Miguel
Fleta vinculadas con la jota aragonesa. En segundo lugar,
debiera realizarse en funcioén del nivel educativo escogido, la
seleccidn de las estrategias para aprender los materiales
musicales; por ultimo y no menos relevante, deben abordarse
con diferente nivel de concrecién y adecuacién, el aprendizaje
de los aspectos musicales a través la recurrencia en las
audiciones (Wuytack y Boal-Palheiros, 2009: 43-55).

La presente propuesta plantea el estudio de diversas
cuestiones relacionadas con la jota y otros contenidos
musicales esenciales en el Grado en Magisterio a través de
audiciones histdricas y contemporaneas de jota y zarzuela



vinculadas a Miguel Fleta. Estas se relacionan a su vez con
otros intérpretes y/o versiones que enriquecen la experiencia
auditiva y propician el aprendizaje de una gran variedad de
elementos. Asi pues, partiendo de grabaciones realizadas por
Fleta se propone un modelo de ficha de andlisis de audiciodn
que permite esbozar a través de diversos bloques conceptuales,
los elementos musicales mas importantes enriquecidos por otros
contextuales.

Cada una de las obras debe compararse, siempre que sea
posible, con otro registro o interpretacién mas reciente con
la idea de obtener una nueva versidn actualizada con mejor
calidad de audio, y a ser posible —si la hubiere— con soporte
audiovisual (video) en aras de enriquecer y complementar la
experiencia (Geringer, Cassidy, y Byo, 1997: 240-251).

Partiendo de esta ficha, basada en preceptos de la audicidn
activa, se podran concretar una serie de contenidos para
desarrollar diferentes actividades, basadas siempre en el uso
de audiciones como las que sugeriremos, que deberadn adaptarse
a diversos contextos educativos, aunque el que aqul se
plantea, tal y como se ha apuntado con anterioridad, es el
orientado al alumnado de magisterio.

La relacion entre Fleta y la jota fue muy estrecha y se
convierte en un personaje especialmente interesante para la
divulgacién de 1la misma, asi como para la realizacién de un
proceso en torno al patrimonio fonografico aragonés, asd como
al conocimiento de la misica vocal y la relevancia en su
momento de los referidos géneros como la o6pera, la zarzuela o
la cancién popular, que deben ser puestos en valor.

Convergen asi los caminos del canto popular y el académico
cuya encrucijada pretende ser analizada aqui, de forma
multidisciplinar, en aras, por una parte, de una divulgacion
sobre la figura de Miguel Fleta y su meritoria trayectoria
profesional, y por otra, de una propuesta a través de serie de
audiciones y de elementos de analisis a realizar en ellas,



pensando en su uso, fundamentalmente, en 1la asignatura
“Fundamentos de Educacién Musical” del Grado en Magisterio en
Educacion Primaria de la Universidad de Zaragoza, vinculados
al conocimiento genérico de uno de sus bloques conceptuales
esenciales: la expresion vocal y patrimonio artistico
inmaterial aragonés.

Se contribuye asi al conocimiento de la jota aragonesa desde
una Optica diversa que persigue propiciar la adquisicidén de
diversas competencias especificas de la citada asignatura
“Fundamentos de Educacidén Musical”:

— Conocer la tradicién oral y el folclore (CE 45).

- Desarrollar y evaluar contenidos del curriculo de
la educacién musical (..) mediante recursos didacticos
apropiados y promover las competencias correspondientes en
los estudiantes (CE 57).

Se pretende también coadyuvar a la creacidén de otras
actividades de ensefianza-aprendizaje sobre la jota aragonesa
relacionadas con su contextualizacidén socio-histdrica vy
cultural asi como con la audicién musical activa, 1la
interpretacién musical, y la mldsica y el movimiento dentro de
la formacidén de los docentes de Educacién Primaria.

En cualquier caso, si bien es clara la presencia de contenidos
respecto a la divulgacién y conocimiento del folclore popular
de nuestra comunidad, tanto en el desarrollo curricular en las
diversas etapas educativas obligatorias como en la formacidn
universitaria de docentes, las alusiones explicitas a la jota
aragonesa son todavia escasas a pesar de ser la manifestacidn
musical mas relevante del folklore popular aragonés.

En base a todo lo expuesto, la propuesta que aqui se presenta
persigue la consecucién de los siguientes objetivos tanto
generales como especificos:



e Conocer el legado cultural que constituye la jota
aragonesa como la concrecidén mas relevante del folclore
aragonés contemporaneo.

 Conocer la historia reciente del canto lirico aragonés
a través de sus figuras mas relevantes.

* Dentro de la necesaria formacidén vocal de 1los
docentes, profundizar en las diferencias entre los

diferentes tipos de voces y técnicas interpretativas que
les son propias: voz impostada vs. voz sin

educar; y el aparato fonador y cuestiones tangenciales
sobre higiene vocal.

e Poner de manifiesto la importancia de la jota
aragonesa en el acervo popular de nuestra historia
contemporanea.

* Hacer uso de la audicidén activa como herramienta
didactica para el conocimiento de la jota

aragonesa, comparando -a través de audiciones historicas
y actuales diversas propuestas que

coadyuven en la aprehensién de la misma.

e Divulgar el patrimonio inmaterial y los registros
sonoros histdéricos de Aragéon, tanto fonograficos,
gramofénicos y discograficos.

Ficha genérica sobre las audiciones. Bloques de contenido para
el desarrollo de actividades

1. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO: En este primer punto,
tras la realizacidén de la primera escucha de la obra
seleccionada debe introducirse a los oyentes en una breve
descripcidén respecto a lo que se conoce acerca de 1los



origenes de 1la jota aragonesa, su popularidad vy
configuracion contemporanea, partiendo de la tradicidn
musical de la jota comin a todo el territorio espafol.
Debe incidirse en:

Conocer las primeras referencias conservadas
sobre la jota aragonesa como estilo o género
especifico respecto al resto de las jotas hispdanicas,
asi como otras cuestiones: referencias literarias del
siglo XVIII y configuracion en el XIX (especialmente
en su segunda mitad); la jota es un baile comin a toda
Espana, como la seguidilla o el fandango; el caso
aragonés, que evoluciona durante el siglo XIX, deriva
en una forma mas adornada y en un ritmo mas lento.

Destacar que la jota aragonesa se convierte en
un simbolo identitario de la hispanidad dentro de los
procesos de reivindicacién nacional decimonénicos.

En este contexto, exponer brevemente qué es la
zarzuela y el papel de la jota aragonesa como simbolo
nacional en el teatro lirico espafol, lo que explica
su presencia en muchas obras de la época compuestas
por los principales compositores de zarzuela, que en
su practica totalidad no fueron aragoneses — es el
caso del salmantino Tomas Bretdon, y del murciano
Manuel Fernandez Caballero -.

2. INTERPRETE Y AUTOR: En el presente apartado se debe
incidir en la figura de Miguel Fleta y su relevancia en el
mundo de la jota, destacando sus origenes humildes y cdémo
la masica popular, en este caso la jota aragonesa en pleno
auge de su popularidad y desarrollo, le permitid hacerse
oir en diferentes foros. En esta parte se deberia hacer
hincapié —al margen de sus aventajadas condiciones fisicas
en los valores del esfuerzo, tan evidentes en el caso de



nuestro protagonista, como elemento denotativo en su fase
de formacidén zaragozana y barcelonesa. La tenacidad
mostrada por Fleta, aln a pesar de no obtener un premio en
el certamen del Pilar de 1917, no le hicieron desanimarse
y finalmente obtuvo, merced a su entrega, los frutos de su
esfuerzo.

3. GENEROS VOCALES: En este punto debe abordarse la
clasificacion humana de las voces y la configuracidn
bdsica de los elementos del aparato fonador, pautas
basicas de higiene y cuidado de la voz, y la impostacidn
en el canto (aspectos presentes en los curriculos de
misica de Ensefanza Primaria y Secundaria). Pueden
exponerse 1los principales géneros de milsica vocal
atendiendo especialmente a la d6pera y la zarzuela. Se
recomienda (en las audiciones del bloque 1II)
contextualizar la zarzuela -libreto, autor, etcétera.- en
cada caso, explicando el papel de la jota y/o “lo
aragonés” en la obra. Es el momento de plantear las
diferencias entre el canto popular y el canto lirico, para
posteriormente centrarnos en las confluencias que habra
entre ambos caminos, precisamente en el momento en el que
la jota aragonesa adquiere una vinculacidén con las
novedosas formas de espectaculo, convirtiéndose la
potencia del canto en wuno de sus requisitos
imprescindibles. Atraidos por esta exigencia y por la
popularidad de la jota aragonesa, algunos cantantes
liricos de Opera cantaron y grabaron jotas aragonesas
—caso del propio Fleta o de la mezzosoprano oscense Fidela
Gardeta (“Jota aragonesa”, Sociedad Fonografica Espafiola
Hugens y Acosta, Madrid. Biblioteca de Aragén. Instituto
Bibliografico Aragonés, Zaragoza), interpretandolas
asiduamente como parte de su repertorio en muchos
recitales— asi como los nUmeros mas célebres de las jotas
y canciones de tema baturro que salpicaron muchas



zarzuelas célebres nacional e internacionalmente. Alfredo
Kraus o Placido Domingo, admiradores de Miguel Fleta,
darian, como veremos en las audiciones propuestas buena
cuenta de esta complacencia de muchos cantantes liricos
por la jota y este tipo de repertorio.

Muchas de estas piezas han sido adoptadas por los joteros
como parte de su repertorio hasta el punto de llegara a
creer que se trata de piezas de tradicidén folcldrica
local, cuando pertenecen a la esfera de la mldsica culta y
sus compositores no son aragoneses. Se trata de una prueba
mas —sin negar la base tradicional y /o antigua que
podrian tener algunos de sus elementos— de la riqueza y de
la relativamente “moderna” configuracidén de muchos rasgos
caracteristicos de la jota actual.

A continuacién, debieran explicarse los diversos tipos de
jota aragonesa y del canto (solista o unipersonal, a duo,
y coral). La jota cantada presenta gran cantidad de
variantes melddicas (Barreiro, 2000: 21). Para ello se
hace necesario el estudio de la estructura textual de la
jota, pero también del contenido que nos conduce a
diversos intentos de categorizacién mas o menos precisas
como las de Galan Bergua (1966), Arcadio Larrea (1947: 175
y ss.)y la clasificacién mas difundida de Fernando Solsona
(1978; Solsona y Bartolomé, 1994), que como observa
Barreiro (2000: 34 y ss.), combina criterios geograficos,
musicales y temdticos de los tipos de jota aragonesa,
quien mezcla criterios diversos para su categorizacion:

Diversos tipos de jota aragonesa y del canto (solista o
unipersonal, a ddo, y coral):

. Estilos clasicos fundamentales y derivados de
éstos: aragonesas netas incluyendo femateras;
zaragozanas puras; rabaleras; fieras; de dos frases;



aragonesas libres, =zaragozanas libres y otros
derivados de éstas; melismdasticas, ornamentales vy
arpegiadas; cortadas y recortadas.

. Estilos relacionados con las faenas del campo:
segadoras, de pastores, etcétera.

. Estilos caracteristicos de algunas comarcas:
Pirineo, Somontano, Teruel, Calatayud, etcétera.

. Jotas mixtas y de expresién libre.
. Dlos y estribillos.
. Jotas de ronda y de baile.
4. ESTRUCTURA Y TIPOS DE JOTAS: En este apartado,

atendiendo ademds a la formaciéon timbrica antes descrita,
debemos profundizar en el analisis de 1los elementos
musicales de la jota aragonesa, especialmente en 1los
aspectos mas relevantes de la melodia - generalmente
articulada en dos secciones de cuatro compases, ambas en
modo mayor: uno en acorde de la ténica y un segundo en el
acorde de quinto grado con 72 de dominante-— (Manzano,
1995: 380), y su sencilla secuencia arménica, explicando
los fundamentos basicos de su composicidén formal
estructural de la jota: estrofas, estribillo y rima.

Analizada la letra de la audicién, debe comprobarse su
adecuacién a las categorias descritas especialmente si es
el caso de una grabacién de una auténtica jota. Del mismo



modo, y tras el estudio y contextualizacién del contenido
de letra, debe adaptarse ésta en aquellos casos en los que
la misma contenga palabras o expresiones poco adecuadas
para determinados niveles educativos como la educacidn
infantil o primaria. Esta modificacidon no ha de tomarse
como una “censura” sino como un “juego”, como ejercicio
ritmico-métrico y de contenido, necesario en algunos casos
(expresiones bélicas, violentas, segregadoras, sexistas,
etcétera) dentro de un proceso habitual en 1las
metodologias activas de ensefianza musical.

5. ACOMPANAMIENTO INSTRUMENTAL: FORMACIONES TIMBRICAS.
LA RONDALLA Y LA ORQUESTA. Las formaciones timbricas
caracteristicas de la jota aragonesa son las rondallas. En
esta parte debe resefiarse el origen del acompafiamiento en
la jota, su papel determinante hasta el punto de que a las
primeras ediciones del Certamen Oficial de Zaragoza las
gue se presentaban a concurso eran las rondallas,
convertidas en protagonistas, las que se inscribian
acompanadas de cantadores/as (Barreiro, 2013). Sirva de
ejemplo la célebre Rondalla Pignatelli del violinista José
Tremps —antes estudiantina, creada hacia 1891 por José
Orés— (Ramdén, 2018: 380-381). La relacién de transferencia
entre las estudiantinas-tunas, en pleno desarrollo
paralelo a la configuracidén de la jota aragonesa y sus
rondallas, es un tema aun sin desarrollar, pero con muchas
imbricaciones.

Del mismo modo ha de incidirse en los siguientes aspectos:

La jota cantada con baile precede a la
instrumental y a las jotas de estilo.

Dulzaina, tamboril y gaita fueron sus
acompafiamientos tradicionales conservados en muchos
lugares hasta avanzado el siglo XX.



Las rondallas actuales se componen -salvo
excepciones- de bandurrias y laudes, para la parte
meldédica; gquitarras, guitarricos, para la armonia -
seccidn en ocasiones reforzada con bajo aclstico o
contrabajo—. Debe comentarse el papel de la percusién,
especialmente en el uso de castanuelas en el baile.

Existen en las grabaciones seleccionadas acompahamientos
puntuales diferentes tales como el piano (“La jota”, Siete
canciones populares espanolas, Manuel de Falla, 1914) vy
—sobre todo, en las audiciones del bloque II- la orquesta,
agrupacion timbrica a la que habra que referirse.

Procederia en este apartado su explicacidén vy
visualizacién, asi como su audicidén y discriminaciédn
timbrica individualizada de instrumentos y formaciones a
través de recursos audiovisuales.

6. REALIZACION DE MUSICOGRAMAS Y REPRESENTACIONES
GRAFICO-MUSICALES. Estas deben ser alternativas en las que
se sinteticen los elementos musicales constitutivos:
formales, timbricos, dinamicos, tempo, agdgicos, entre
otros. Se trata de una representacidén original de 1la
experiencia auditiva orientada a fijar el aprendizaje de
los elementos constitutivos de las jotas. Es un recurso
muy conocido, divulgado por los especialmente por uno de
los educadores antes referidos, especialmente a partir de
los trabajos del belga Jos Wuytack. Tras llevar a cabo el
estudio de los elementos de la misica sobre las audiciones
propuestas, puede llevarse a cabo el diseno dirigido a las
representaciones graficas de las mismas, a modo de
musicogramas, que permitan vivenciar de forma visual 1o
escuchado.



7. LAS GRABACIONES HISTORICAS. En el presente apartado
debe exponerse la importancia del patrimonio musical
inmaterial de Aragdn. Realizar una labor divulgativa
patrimonial sobre los registros sonoros en los archivos
histéricos aludidos anteriormente. Estas grabaciones (y
partituras-cancioneros) son valiosos documentos para
conocer los primeros pasos de la jota, especialmente desde
finales del siglo XIX, que no se cantaba de la misma forma
que en la actualidad.

8. GRABACION-AUDIOVISUAL ACTUAL. En esta parte del
proceso de andlisis implementado se hace recomendable,
siempre que sea posible, una audicién-versidn actualizada
de la grabacidén histoérica inicial de Miguel Fleta. Con
ella y su comparacién se pretende ofrecer una versidén mas
elaborada y con mayor calidad de audicidon. Acompafada
generalmente de imagenes, sobre todo en el caso de
zarzuelas, se propicia asi el contacto del alumno con el
género mas alla de una simple grabacién sonora que le
permita vivenciar la audicidén de forma integral a través
del refuerzo perceptivo visual. Alli se podra apreciar la
composicién en su contexto: escenografia, vestuario,
etcétera, enriqueciendo asi la experiencia auditiva vy
favoreciendo el aprendizaje de los objetivos propuestos.



Seleccion de audiciones: Los registros seleccionados entre las grabaciones conservadas de
Miguel Fleta las agrupamos en dos blogues. Pueden ufilizarse otras grabaciones. va que lo
que agqui se plantea es una seleccion de las mismas El primero de ellos lo componen jotas
aragonesas. El segundo, jotas llamadas en ocasiones “de concierto”o piezas derivadas de la
misma v compuestas para el canto linco. especialmente de zarzuela, lo que refleja un
momento de gran popularidad nacional de l1a jota aragonesa. En algunos casos se referencian
versiones posteriores v/'o actuales de las mismas obras. Recomendamos la bisqueda de
versiones modernas incluvendo videos, de 1as jotas del bloque L interpretadas por cantadores
en activo. También del blogue IT. mostrando asi de qué forma estas piezas liricas han pasado
desde la zarzuela a conformar parte delrepertorio de jota aragonesa interpretada en la
actualidad asiduamente. Las audiciones del blogque II puedenencontrarse facilmente en
versiones de cantantes liricos como Placido Domingo (Sirva de ejemplo: CHAPIL Buperto.
La Bruja: “No exfrafiés. no, que se escapenn” (Jota) interpretada por Placido Domingo v el
Coro Titular del Teatro Lirico Nacional “La Zarzuela”™ v 1a Orquesta Sinfonica de Madrid,
dirigida porMamiel Moreno-Buendia en el disco Fomanzas de Zarzuelas. EMI Records,
1088). Alfredo Kraus (Sirva de ejemplo: PEREZ SORIANO. A. El guitarrico. “Tota de
Perico”. Zarzuela enun acto (1900), Version de Alfredo Kraus, en Alfredo Kraus. Antologia
de 1a zarzuela, Vocacion Musical, S LU, Madrid, 2012; o de José Carreras en José Carreras:
Canciones. English Chamber Orchestra, Ensavo. 2013). Pedro Lavirgen o Albert Montserrat
enfre otros de cara a una necesaria comparacion con las interpretaciones de Fleta. Del mismo
modo es mury interesante recopilar videos v grabaciones de estas piezas interpretadas por
cantadores de jota. muestra inequivoca en este caso, del fendmeno de transferencia del canto

lirico al popular.
BLOQUE I Jotas Aragonesas: Grabacion- Edicién

Homokord Records (1998-1999) Miguel Fleta. Obra
completa, en 5 volimenes-discos: vol1 (1922-1924)
[ wol.2 (1924-1926); vol3 (1926-1928); vol4 (1928
1930); wol.5 (1930-1934).
Pueden encontrarse otras edicicnes remasterizadas de
las musmas audiciones. Se toman como referencia las
de la discogrifica Homokord Records, anteniompente
citada, mungue en algin caso referenciames ofra

- “La Fematera™ voll, n°14. (1922-1924)

-“La Virgen”, “Y dile que no entro a verla” o “Anda

y rézale a la Virgen™

- “51 firera 1m aeroplanc™ voll, n°13. (1922-1924)

- “Mafiica 51 te dejas™

- “La calle Mayor de Jaca” voll, n°12, (1922-1924)

Figura 5.- Seleccién de audiciones. Bloque I. (Elaboraciodn
propia).



BLOQUE IT La Jota Aragonesa en obras liricas canciones Grabacion- Edicién: Homokord Records
vzarzuelas- o “jotas de concierto™. (1998-
1999) Miguel Fleta. Obra completa, en 5
vohimenes di

discos:
vol1 (1922-1924) / vol.2 (1924-1926); vol3
(1926-1928); vol4 (1928-1930); vol.5

(1930-1934)
El trust de los tenonos. Zarruela en un acto (19100 José Sermano, | vol 4, n®16. (1924-1926)
Carlos Amiches v E. Garcia.
La Dolores. “Aragdn la mas famosa™ (1893). Opera espafiola en | vol.1, n"13. (1922-1924)
tres actos, Tomas Breton.
Puede escucharse la versién de Placido Domingo en Fomanzas de
Zarzuelas, Orquesta Sinfonica de Madnd, EMI Records, 1983, Una
grabacion en video mury mferesante sobre jota de la zarzuela "Ta
Dolores” extraida de la "Antologia de la Zarznela™ grabada en la
Momumental de Las Ventas de
Madrid, Espafia, 2005, Orquesta, coro vy ballet Filarmomia de
Madnd Esta obra de Breton cierra la seleccion como gran final del
montaje, refrendando la profimda carga emocional
que todavia ofrece la jota aragonesa:
hitps:/wonw youtube com'watch™ =it TBFul =
El guitarmico. “Jota de Penico™. Zarzuela en un acto (1900, vol.5, 02 (1930-1934)
Agustin Pérez Sonano, Mame] Femandez de 1a Fuente y Lins
Pascual Frutos.
La Bruja “Suspiros de mi garganta”. Zarzuela. Fuperto Chapi vol.5, n"9. (1930-1934)
En este caso debe explicarse el desarrollo de la jota navarra y la También en Miguel Fleta. Bomanzas y

relacién yio parecido con la aragonesa. CANCIoNes.
hitps:/www youtube com'watchv=00cit TBFul s Fonal Music (2015), disco 2, n°1.
“La jota”, “Dicen que no nos queremos” Siete canciones vol4, n®10. (1924-1826)

populares espafiolas, Mamel de Falla.
Puede escucharse la versidn de Teresa Berganza, en Manuel de

Falla: el Comegidor y la Molinera. 7 Canciones Populares
Espafiolas. corte n°7, Claves Records, Madnd 1987.
“Arre caballico mic”. Cancién-jota. Pablo de Lima. De la pelicula | vol.5, n°16. (1930-1534)
Miguelon, o El Ultimo contrabandista protagomzada por Fleta,
par desgracia perdida (Sanchez 2013, p.185-188).

Figura 6.- Seleccién de audiciones. Bloque II. (Elaboraciodn
propia).

Conclusiones

Los registros conservados del tenor Miguel Fleta no solo
constituyen un valioso legado patrimonial, sino que también
pueden ser un punto de partida idéneo como material didactico
desde la audicién, tanto en el Grado en Magisterio como en
otros niveles educativos. El canto lirico y la jota aragonesa
confluyen en esta propuesta que reflexiona sobre 1la
importancia de ambas, tanto en su contenido musical vy
patrimonial —imprescindible en la formacién de maestros—, como
en la educacion obligatoria.

La jota aragonesa y sus protagonistas deben conocerse y



divulgarse desde las aulas aragonesas, ya que este constituye
uno de los géneros musicales mas originales e ideosincraticos
del territorio hispano.

El ideario estético del romanticismo promovié —de forma no
siempre rigurosa— la recuperacidén y revisién de un pasado
legendario e idealizado, proceso que propiciaba la revisidn
histérica y la indagacién sobre el legado cultural patrio. A
la vez se producia un esfuerzo mas o menos dirigido de
reconstruccién identitaria del pais, comin a todas las
naciones europeas y de impronta occidental. Esto favorecia la
revision iniciada por la incipiente musicologia que perseguia
la puesta en valor de importantes obras de la literatura
musical pretérita y la querencia por el acervo cultural
folclérico, que iba a ser introducido en las composiciones
musicales a través de elementos ritmicos, melddicos vy
arménicos convertidos en ingredientes esenciales en la
configuracién de un estilo musical nacional.

Para el caso espanol, fueron imprescindibles las aportaciones
de muchos compositores y tedricos como Mariano Soriano
Fuertes, Francisco A. Barbieri, Tomds Breton o Felipe Pedrell,
entre otros. Este Gltimo manifestaba en sus creaciones
musicales y escritos, su empeio en conocer y reivindicar el
valor del folclore musical, asi como las obras capitales de
nuestro patrimonio sonoro, considerados como ejes
vertebradores de un sonido genuinamente hispanico. Se trataria
de un camino continuado, con diferente concrecién estilistica
y alcance, por otros muchos compositores de su tiempo como el
citado Tomas Bretdén, Manuel de Falla, Joaquin Turina, Isaac
Albéniz o Enrique Granados, entre otros (Hess, 2004-5: 47-56).
Precisamente, algunos de ellos introducian directamente la
jota aragonesa en sus composiciones (Manzano, 1995: 423-443),
o como en el caso de Bretdn, crearon obras que se convertirian
en habituales dentro del repertorio de cantadores y rondallas.

En este contexto, las canciones y danzas propias del folclore
espafiol afloraron en el panorama musical contempordneo, dentro



de un proceso que no cesaria a lo largo del siglo XX con
diferentes intereses, conveniencias y motivaciones, tanto
desde la etapa de la Restauracién como el periodo republicano
o la dictadura franquista, cuya impronta dejaria en ocasiones
una injusta y absurda patina reaccionaria sobre la jota
aragonesa.

La lectura simbdélica de la jota aragonesa como sefia
identitaria de “lo espafol” se recogia y renovaba en la
segunda mitad del siglo XIX a través de otras zarzuelas tan
sefieras del género como Gigantes y Cabezudos, con libreto de
Miguel Echegaray y musica Manuel F. Caballero (1898), o La
Dolores, obra de Tomds Bretdén (1896). La filiacién murciana y
salmantina respectivamente de ambos compositores evidencia la
popularidad de la jota aragonesa en toda Espafa a finales del
siglo XIX. El gran éxito cosechado por éstas y otras obras con
la jota aragonesa como protagonista —como la zarzuela cémica
El Guitarrico del navarro Agustin Pérez Soriano (1900), y un
largo listado de autores nacionales y extranjeros (aqui se
podria ampliar mucho) —(Ruiz de Velasco y Gimeno, 2012: 79)
refrendaria la cercania y difusidén de la misma, que propiciaba
su positiva recepcidn por el publico hispano.

Asi pues, la jota aragonesa pasaria a formar parte del
imaginario colectivo espafiol, conformandose precisamente en
este siglo XIX. De forma paralela, la jota se erigia
progresivamente en Aragén, a la par que se iba construyendo a
través de sus protagonistas: cantadores, instrumentistas vy
compositores

La normalizacién de la jota aragonesa, su estudio y difusidn
no ha dejado de crecer durante todo el siglo XX, convertida en
la actualidad como en el simbolo cultural méds célebre de
Aragon.

La propuesta didactica aqui descrita plantea, desde la
audicién activa y dirigida, el trabajo sobre registros sonoros
histéricos de jotas y piezas liricas relacionadas —-zarzuela,



canciones— interpretadas por el <célebre tenor de
reconocimiento internacional, Miguel Fleta. Desde este punto
de partida se ha remarcado la relevancia del personaje y de
los géneros vocales liricos. A través de las mismas audiciones
—jotas y piezas de canto lirico— con la jota aragonesa se ha
puesto igualmente se pretende poner de manifiesto en cada
audicidén sus elementos mas caracteristicos.



