Salonismo y
Tardopictorialismo en el
panorama fotografico espanol
de la década de los cincuenta

Los Salones Internacionales de Fotografia, se puede afirmar,
estaban en plena expansién a principios de la década de los
cincuenta. Existian un total de cinco en Espafa: a los de
Madrid, Barcelona y Zaragoza, se unian el de San Sebastian,
organizado por la Sociedad Fotografica de Guipuzcoa, y el de
Alicante, por la Sociedad Fotografica de Alicante. Situacidn
boyante por la cantidad y calidad de los paises participantes
que contrasta con la padecida escasos afios después, mas
concretamente, en agosto de 1956, en que firman su acta de
defuncidén el madrilefio y el guipuzcoano (Barceld: 1956).
Cuestiones de indole administrativa y de organizacién 1llevaron
a esta desaparicidén. La continua reticencia a lo venido de
fuera, mas imbuido de las nuevas tendencias que lo nacional,
hizo también que fuera perdiéndose el interés en unos eventos
que parecian poder alcanzar una prolongada continuidad. Un
detalle que ejemplifica la poca atencidon que despertaba 1la
fotografia espafiola —quizdas debido al desconocimiento- fue la
no inclusién de fotografia alguna de nuestros representantes
en los dos Anuarios fotograficos mas importantes del momento:
uno britanico (Photography Year Book) y otro estadounidense
(Photography Annual), en 1954 (Barceld: 1954).

Volviendo con la muestra zaragozana, en 1953, acontece la 282
edicidén del Salon Internacional de Fotografia. Manuel Serrano
Sancho, secretario técnico de la Sociedad Fotografica de
Zaragoza, es el maximo responsable de organizacidn; vigila
cuidadosamente todos y cada uno de los detalles. “En el chalet
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de la Calle Maestro Estremiana, n? 20 (donde residia), se
organizan los “Salones”. El recoge los paquetes de Correos
(debian ir dirigidos a él. Asi se hace constar en las bases),
los cataloga, y en colaboracion con el resto de los miembros
de 1la Junta Directiva, nombra los miembros de los comités de
seleccién y de fallo de los “Salones Internacionales de
Fotografia de Zaragoza.” (Tartén y Romero, 1997, p. 81)

Desde 1946, lo albergaba la Feria Oficial y Nacional de
Muestras, cuyo director era Alberto Manuel Campos, conocido
por sus posiciones un tanto inmovilistas en el terreno
ideoldgico que se reflejaban en los propios montajes de las
exposiciones. Y, como es normal, el Salén representaba una
opcién muy valida para el conocimiento y aprendizaje de las
tendencias que coetaneamente se estaban dando. Es un momento
particularmente 1interesante que podemos considerar de
transicién en el tipo de fotografia: de los Ultimos residuos
del pictorialismo (Espafia era uno de sus feudos), a la
revitalizacidén de la vanguardia, entendida segun el concepto
que predomindé en el periodo de entreguerras y bajo una visidn
totalmente nueva, mas la imparable eclosidén del documentalismo
basado en la multiforme extensién del realismo, con un
indudable referente de partida en el cine de la época
(neorrealismo italiano, realismo poético francés), en el
pensamiento (el relativismo y/o existencialismo francés), asi
como desde dentro de la propia fotografia, la consagracion
definitiva del fotoperiodismo (reportajes).

En el Salén zaragozano participan una extensa lista de paises,
principalmente de Europa y América (Estados Unidos). Todas las
obras presentadas “que tengan caracter artistico”[1] -y
tunicamente ellas- son previamente seleccionadas por un Comité
de admisidén, formado por distintos socios (nombrados por
Serrano Sancho, como se ha dicho). Hay que decir, por otro
lado, que los miembros de la S.F.Z. y su Junta Directiva
colgaban sus obras en una seccién aparte, fuera de concurso.

La tendencia fotografica en la Espafia de la posguerra y



primeros afos cincuenta se cifraba en las actividades de las
agrupaciones, basicamente 1los Salones, “en donde 1los
fotégrafos buscaban el reconocimiento de sus colegas y los
premios concedidos por entidades comerciales (como el Negtor)
conformaban el ambito cerrado en que se desarrollaba la
produccién nacional” (Sougez, 1999, p. 447), Una especie de
endogamia instaurada desde la misma admisidén en las sociedades
de nuevos miembros, que despliega sus tentaculos a la hora de
fallar 1os numerosos premios y certamenes (u otras
denominaciones) que pueblan el panorama concursistico nacional
llegando al paroxismo. De tal modo que hasta la agrupacién
local mas modesta de una poblacidn pequefia acufia su propio
Concurso Nacional, que es anunciado con rimbombantes ecos en
las publicaciones y medios de rigor.

Las consecuencias remiten al asentamiento de un statu quo
donde campa a sus anchas el pictorialismo como tendencia casi
Gnica, un estilo que se extendid, sobre todo, por los paises
europeos a finales del siglo XIX (Scharf, 1994). Tiene su
reflejo en las obras, pero también en innumerables testimonios
que en esta época tratan de defender 1o indefendible,
agarrandose a argumentos y posiciones estéticas -y en la
utilizacidén de la terminologia- que nos remiten al pasado.
Otro dato sintomdtico que reafirma esta equiparacién de
términos entre Salones y/o concursos Yy la tendencia
pictorialistaes el hecho de que significados representantes de
la misma, entre los que hay que situar algunas de las plumas
mas activas en su apologia dentro de la revista Arte
Fotografico, participan en las ediciones del Salédn
Internacional de Zaragoza, mas alla de 1952. Un dato
sintomatico de esta permanencia es la composiciéon del jurado
que fallé el I Gran Premio de Espafia de Fotografia (23-
IV-1952), convocado por la Agrupacién Fotografica de Catalufa:
José Ortiz Echaglie, Valentin Pla y Ramén Batlles, insignes
representantes de este tardopictorialismo hispano. Antes de
este aflo podemos ya fijar Lla concurrencia, nada menos, que de
José Ortiz Echaglie, con Procesidén en Turégano; Baile en la



Armufa; Penitentes en Cuenca y Molino andaluz, titulo uUltimo
que se hace con el Premio de Honor, en 1949. Son obras hechas
por la técnica Fresson, que es una variante del procedimiento
de impresidn al carbdén, con la que Ortiz Echaglie realizd6 1la
mayor parte de su trabajo (Lépez Mondéjar, 1997, p. 284). El
famoso fotdgrafo sera nombrado Socio de Honor, y de acuerdo a
esta condicidn participa integrado en la S.F.Z. desde 1957.

No s6lo eso, también encontramos a José Loygorri, con una
foto, Castillo de Barco de Avila; Inocencio Schmidt de las
Heras, el célebre paisajista, con dos imagenes, ..y un
pueblecito al fondo y Después de la lluvia; Eduardo Susanna,
con Procesion en la Alberca y Una calle en la Alberca; y José
Tinoco, con En la Alhambra y La ermita; es decir, los autores
mas representativos en Espafia de este estilo conservador, en
su momento de pleno apogeo. Curiosamente, no recibid ninguno
de ellos —salvo el mencionado Ortiz Echague- premio alguno.
Todos los demds presentaron Broméleos, una técnica bastante
mas extendida, igualmente muy antigua.

Respecto a los miembros de la revista Arte Fotografico,
estuvieron representados, siempre hablando del Salodn
zaragozano de 1949, su director, Ignacio Barceld; y sus
habituales Juan Domingo Bisbal; Joaquin Molfulleda; o Miguel
Tubau. En los afios siguientes se irian turnando las ausencias
de unos con las presencias de otros.

Queremos resaltar la participacién de un jovencisimo Carlos
Saura en el Saldén de 1951, anos antes de que comenzara su
carrera cinematografica, con dos fotografias, Reja y Retiro.
No tenemos ningln dato mas acerca de ellas. De tal manera que
situamos cronoldgicamente su temprana aficién a la fotografia,
gue luego ha segquido cultivando.

En lo que respecta a la Sociedad Fotografica de Zaragoza
(Romero y Tartén, 1997), ésta vivia un particular momento de
esplendor, derivado de los recientes premios recibidos en
distintos certdmenes de gran prestigio en Espafa, en una



temporada especialmente afortunada. Comenzdé Luis Garcia
Garrabella, a principios de 1952, con el Premio de Honor en el
IX Concurso de Honor del Nuevo Club Deportivo de Bilbao, con
su fotografia titulada La vida vuelve (fig. 1). Un paisaje de
sencilla composicidon con una pequefia casa de fondo, rodeada
por tres almendros en flor.

Vaiiana de enero

-Fig. 2: "Mafana de enero", Sebastian Gémez
-Fig. 1: "La vida vuelve", Luis Garcia Garrabella (1952).
Cortés (1952).

Siguidé en marzo, con Mafana de enero (fig. 2), de Sebastian
Gémez Cortés, medalla de plata en el V Concurso Nacional de
Fotografia Artistica del Foto-Club de Valencia. En la mejor y
mas caracteristica vertiente pictorialista, tomando como base
algunos trabajos de los “postaleros” zaragozanos. En efecto,
la Basilica del Pilar, reproducida por enésima vez, sirve de
fondo con su clUpula mayor y una de las torres. La foto esta
tomada desde la orilla izquierda, con el inevitable efecto
atmosférico de 1la niebla y cuatro arboles enmarcando la
composicién en primer plano. Lo entendemos al reproducir sus
palabras:

Con respecto al positivado, aunque la tendencia actual se
inclina hacia la fotografia llamada “pura”, y aunque soy un



aficionado relativamente moderno (desde 1943, miembro de la
S.F.Z.),me gustan mas los procesos pictoriales, en donde,
debido a la mayor libertad que se tiene para intervenir, es
posible dar a la prueba mayor calidad artistica (GOmez Cortés:
1952)

Acompafiado en el sexto premio de ese certamen por Martin
Burillo (Burillo: 1953), galardonado por Sol bajo (fig. 3).
Una calle con edificios alineados en donde se destaca el
elemento de la composicién mediante la perspectiva en fuga.

E1l siguiente fue José Luis Pomarén, ganador del Primer Premio
del I Concurso de Arte Fotografico, convocado por la revista
del mismo nombre, con el Retrato amable de una anciana en
primer plano. En la misma revista, el fotdgrafo se define:

Comprendo la fotografia desde un punto de vista puramente
pictérico. (..) Mi aprendizaje junto a un buen pintor fue la
base del éxito de hoy en mis fotografias, y mas tarde, la
ensefanza adquirida al lado de un gran artista espanol, el
fotégrafo “Jalén Angel”, completaron mi formacién artistica.
(Pomarén: 1952).

Ya en marzo de 1953, los premios de Garcia Garrabella con un
Estudio, uno de los pocos desnudos que se veian en nuestra
fotografia y Martin Burillo, con su vanguardista Somma; ambos
en el VI Salén Concurso de Fotografia Artistica del Foto-Club
de Valencia, donde “se puso de manifiesto cierto “eclipse de
astros” y un “amanecer brillante” de nuevos y muy prometedores
valores.” (Sintes: 1952). A continuacién, el segundo Accésit
en el I Salon de Fotografia Moderna de la Agrupacion
Fotografica de Catalufia, de Daniel Arbonés, por su foto
Paisaje.



-Fig. 3: "Sol bajo", Martin Burillo (1950). -Fig. 4: "Atardecer", Manuel Serrano Sancho (1951-52).

El prestigio —unido a su frenética actividad y dinamismo en
estos afos- de la veterana Sociedad es continuamente
reconocido, aparte de estos premios, en la inclusién de obras
de sus integrantes en las paginas de la revista Arte
Fotografico, la mas seguida en el Estado espafiol. Esto
permitia dar a conocer a nombres que, de otra manera, hubieran
quedado limitados al ambito local. Es el caso del propio
Manuel Serrano Sancho, del que insertan su Atardecer (fig. 4)
en su seccidon fija de imdgenes. Una vista del Canal Imperial
de Aragon, con la proyeccién de la perspectiva en ese, en
curva, donde dos personajes situados a la izquierda del cuadro
dan medida de la escala, y los arboles de la ribera se
reflejan en las aguas. La siguiente era de Ignacio Maria de
Urrecha, Niebla en Zaragoza (fig. 5). Una vez mds, el rio Ebro
y el Puente de Piedra como protagonistas de la composicidn,
con el efecto atmosférico de rigor y los arboles en primer
término para definir la escala de planos. En el numero de mayo
de 1952, aparece la fotografia Fuente de Casablanca (fig. 6),
de Sebastian GoOmez Cortés. Toma como motivo la denominada
Fuente de los Incrédulos de ese barrio zaragozano, donde dos
personas beben agua de la misma. Contiene todas las
caracteristicas tipicas del tardopictorialismo: un motivo
arquitecténico, la fuente, de resabios clasicistas para mas
sefias, con personas que actuan de mera figuracion andénima (no
es una fotografia humanista), supeditadas a la visidn general
y de conjunto. Todo inmerso como en una impenetrable aura de



intemporalidad: la foto podria pasar perfectamente por ser del
siglo XIX.

liebla en Zaragoza
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“uente de los Incrédulos

-Fig. 6: "Fuente de Casablanca", Sebastidn Goémez Cortés
-Fig. 5: "Niebla en Zaragoza", Ignacio Maria de Urrecha (1951).
(1951-52).

No s6lo eso, ademas, en Arte Fotografico, se resefian las
actividades de las entidades mds importantes (basicamente,
concursos), pensando siempre en el aficionado y profesional
que quiera enviar sus trabajos y probar suerte. En este
sentido, dicha publicacidén se hace eco, ya en su primer numero
(enero de 1952), de los Salones Internacionales de Madrid
(Real Sociedad Fotografica de Madrid), de Barcelona
(Agrupacion Fotografica de Catalufa), y el de Zaragoza, el
Gltimo en celebrarse a lo largo del afio. Y registra la amplia
participacidn de los socios de la entidad zaragozana en el
Concurso de Reus, con nada menos que 46 fotografias, aportadas
por Alberto Palleja, Pedro Fernandez, Luis Garcia Garrabella,
Pascual Martin Triep, Santiago Floria, Mermanol Valenzuela,
Martin Burillo, Sebastian Gomez Cortés, Guillermo Fatds Ojuel
y Manuel Serrano Sancho.



Previamente, y como intuyendo este desenlace, la Agrupacidn
Fotografica de Catalufa, haciéndose eco de los comentarios
precedentes de la revista Arte Fotografico,propone mediante
carta escrita a las demas asociaciones que promueven estos
Salones 1la unificacidén de todos ellos en un Unico Saldn
Internacional de Espafia. A tal efecto se confeccionaria una
ficha donde se haria constar el nombre de los Salones en que
cada participante deseara estar presente, sefialdandolo
convenientemente. Con esta pretensidén se intentaba romper el
aislacionismo que habia sido la nota caracteristica de las
entidades fotograficas en nuestro pais. Facilitar 1los
contactos entre fotégrafos espafnoles y éstos con 1los
extranjeros; poner en conocimiento los distintos eventos en
distintas materias que estuviesen relacionados con su trabajo
(concursos, exposiciones, congresos, etc.), en una época de
abundante actividad. Lo mismo se buscaba con la creacién de un
Salon Nacional que viajara por todas las ciudades del pais,

para que los aficionados que empiezan puedan aprender en las
obras expuestas todo aquello que no pueden captar con un
manual o con unas reglas de composicién, y también para que
los fotdgrafos hechos, profesionales y aficionados, conozcan
las nuevas tendencias artisticas. (Barceld: 1955).

Este interés inédito confirma que actuar de espaldas a lo que
estaba sucediendo ya no era posible; que eran muchas las
novedades que se estaban gestando, y que habia que
comprenderlas en su integridad.[2]

[1]Asi contemplado en el articulo n? 1 de las Bases del Salédn
Internacional de 1952, en su 282 edicidén. Ademas, cada
concursante podia presentar un maximo de cuatro obras. E1
formato minimo, sin montar, era de 18x24 cm., y el maximo,
incluido el montaje, de 40x50 cm. Los derechos de inscripcidn
eran de 15 pesetas. Los galardones se componian de un Premio



de Honor y tres “premios mas a las mejores fotografias que
sean expuestas”. Y, por Gltimo, como puntos mas destacables,
la Sociedad se reservaba el derecho de reproducir cualquier
imagen si no habia ninguna advertencia en sentido contrario.

[2]Este trabajo estd vinculado al Proyecto I+D: Estudio de la
cultura audiovisual del tardofranquismo (1959-1975).
Documentacidén y analisis de un proceso de modernizacion(Ref.
HAR2010-17131), cuya investigadora principal es la Doctora
Amparo Martinez Herranz.



