Ryoichi Noguchi: La
temperatura de la sombra

Con el titulo "La temperatura de la sombra" el pintor japonés
R Noguchi titula su dltima exposiciodn. Un didlogo de elementos
plasticos y conceptos artisticos que nos 1llevan a una
reflexidn sobre elementos pictdéricos que combinan Oriente y
Occidente en un dialogo plastico que es siempre rico en
matices y resultados.

La sombra solo se puede entender si partimos de la luz en su
relacion con la materia. La luz tiene una naturaleza compleja.
Depende de como la observemos se manifiesta como una onda o
como una particula. Son dos estados no excluyentes entre si,
sino complementarios. Pero, équé es la sombra? ¢(Es o no
existe?

En principio, la sombra es solo un efecto visual, una regidn
de oscuridad donde la luz es obstaculizada. Se sitla tras un
cuerpo opaco que tiene la luz frente a él. iDénde podemos
encontrar entonces, como afirma Noguchi, “la temperatura de la
sombra”?

Si sélo existe una fuente de luz la sombra es gris. Si existen
dos fuentes de luz, la sombra de generada por cada una sera
del color de la otra y sélo la interseccién de ambas sera
gris.

Pero, ante la obra de Noguchi no estamos ante una valoracidén
cientifica sino ficticia de la sombra. En muchos juegos
fantasticos la sombra se identifica con artes oscuras o con
magia negra. Otras veces las sombras simbolizan a las almas
que no fueron aceptadas ni en el cielo ni en el infierno. Para
otras creencias las sombras sélo reflejan el YANG y, en
ocasiones, si la persona es pura y bondadosa, su YIN, es
decir, la parte del ser que refleja su otra esencia, la que
permanece oprimida. La sombra no es siempre la maldad asi como
la luz no es siempre la bondad. En la serie de “Manga y Anime”
hay un enemigo que arrebata la sombra a las personas y con
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ella da vida a cadaveres. (Cudl es el significado de la sombra
en la obra de Noguchi? Lo que se puede pintar. “Sélo podemos
pintar la sombra, no la luz y la pintura es Unicamente un
sucedaneo de la luz”.

Artista japonés que llegd a Espaifa a los 25 afios, recoge en su
trabajo las raices orientales de su vida y formacién inicial a
los que asimila sus diez afios de formacidon y trabajo en
occidente.

El encuentro entre la pintura japonesa y el informalismo
occidental se habia producido ya en los afos 50 al encontrarse
el grupo de artistas que trabajaban en torno a Michel Tapié y
el Grupo Gutai de Hiro Yoshihara. Antes, en 1936, cuando ya
artistas japoneses se habian trasladado a paris, nacy Wilson
Ross hablé de 1la relacién Dada y budismo zen poniendo el
acento en sus fundamentos filosd6ficos semejantes, 1la
experiencia de lo irracional sobre 1la 1l6gica y el
entendimiento. En 1958 André Masson en una conferencia
pronunciada en Paris se referia a la pintura dentro de esta
linea de pensamiento: “Entonces el espacio se transformara en
lo que es para el pintor zen: es espiritu del pintor. La
pintura no sera mas una sucesion de objetos, pulverizada, sin
forma, seca, fallida, sobrecargada. Sera, en su sentido
mistico, un objeto de meditacidén en si mismo. ELl pintor de
Asia Oriental, pintor de lo que es significativo, ha plasmado
(.) esta concepcioén (..) no provoca una simple reaccién
placentera (..). Es éste un descubrimiento de las 1luchas
invisibles que dividen el universo. Es también un simbolo de
la existencia pasajera del hombre en este “mundo de rocio”, de
la eternidad, de lo que pasa.. la nueva caligrafia lirica de
Japén puede llevarnos a un punto de pura efusién”.

Noguchi asume un tema occidental con lenguaje oriental. Es el
retrato, el estudio del cuerpo, pero mas lirico y simbdlico
que anatomico. El hombre suspendido. El cuerpo y el rostro -
alma del cuerpo- que flota y se desintegra, que es uno y es
mil rostros a la vez por los mil sentimientos y vivencias que
lo recorren -nos recorren- cada dia.

Con un fondo monocromo, fondo sin fondo, con poder de



emocionar y sugerir. Es el vacio, lo esencial la nada. Blanco
y negro, donde el vacio no es mas que la elocuencia del
silencio. Y sobre é1, una gama reducida creada con algo -poco-
de 6leo, cola de conejo y yeso con el que da textura, relieve,
la escasa sensacidn de volumen que podemos percibir. Barniz y
pigmentacidén ocre que, con la curvatura del negro, crea el
movimiento. Como Fautrier creaba sus Ottages (Rehenes) a modo
de bajorrelieves creados aplicando una capa sobre otra de
pintura y revelaba asi la materia o Michaux componia a base de
blancos y negros de clara influencia de 1la caligrafia
oriental sus abstracciones liricas automaticas dando lugar a
una liberacién de la psique por via no verbal.

En Extremo Oriente, ante el papel blanco, el caligrafo
comienza su preparacidén animica con la disolucién de barritas
que se disuelven en agua segun la mayor o menor densidad que
se desea lograr. La barra se frota sobre una piedra como si
fuera una piedra de lavar. Ese movimiento acompasado es el
primer paso para la iniciacidén de la obra. Durante ese
proceso, el artista trata de vaciarse de todo lo ajeno a su
objetivo creador, todo lo que nuble su tranquilidad de
espiritu y su visién, para plasmar después con energia lo que
desea transmitir. Desde la infancia los japoneses estan
habituados a moverse en el mundo de los signos y la evocacién.
Es como la plasticidad de la escritura que no presta atencién
a las palabras. La obras, aun figurativas, son menos
representativas y descriptivas que las occidentales. ELl
objetivo no es “fotografiar” sino permitir al espectador
entrar en comunién con..la naturaleza, el hombre.. hacerse uno
con lo representado.

El espacio suele adoptar, como vemos en las obras de Noguchi,
un formato alto, delgado. Los pintores japoneses acentuan la
perspectiva desde un punto de vista muy alto. No existe fondo,
deseo de perspectiva espacial, pero es la pastosidad de la
materia pictdérica 1la que da volumen, casi relieve
completandose el movimiento a través del dinamismo expresivo
de la curva.

éCual es en este caso, y en general, en este tipo de trabajo,



el mensaje sobre el hombre? éiQué busca expresar el artista,
qué lee en el alma del retratado? Cabe aqui aplicar 1la
consideracion de una “pintura del sentimiento poético”. En
1986 escribia Rowel,

Una esencia de jazmin

Misica del cabello

Japodn

Caligrafia de alas de insecto

Circulos del rio alrededor

Del cuerpo de una cafa de bambu

De mujer

Cinturdén de alegria.

En la tradicién oriental poesia, caligrafia y pintura son
simplemente distintas manifestaciones conseguidas a través del
arte del pincel. No existe diferencia entre poeta, caligrafo o
pintor, como no la hay entre el violinista que interpreta una
sinfonia o una pieza de camara.

Existe una antiqgua filosofia china que apoyaba esa unidad a
través de conceptos como “poema tangible” y “pintura tangible”
y que afirma que poesia y pintura cumplen una misma funciodn.
Existen inspiracién y comunicacidén mutuas. Son forma
poética/forma pictérica del sentimiento que se encuentran en
complemento verbal/visual.

En definitiva, el pintor da una sefial y ésta es comprendida.
Ha atrapado “el tono del espiritu” animado por el alma que se
conmueve, y lo lleva al espiritu del observador como una
campana transmite sus vibraciones en el aire del atardecer, en
un espacio aparentemente sin fin.



