éQué es un barrio artistico?
iQué papel pueden desempenar
Los museos en su desarrollo?

Esta denominacidén no es muy usual en espafol, pero me parece
el mejor equivalente del francés quartiers d’art o del inglés
art districts. Un “barrio artistico” es aquel en el que hay
una alta concentracién de presencia artistica, en la cual yo
distinguiria, para explicarlo mejor, tres factores: 1la
afluencia de artistas —en la calle, en talleres o residencias,
en cafés y locales de ocio—, la abundancia de arte en el
espacio puUblico -murales, esculturas y monumentos,
arquitecturas de mérito, mobiliario urbano de disefo,
instalaciones multimedia, performances, etc—, y la profusién
en dicho sector de establecimientos artisticos —academias o
escuelas de arte, museos, galerias de marchantes o
fundaciones—. Podemos hablar de barrio artistico aunque sélo
aparezca uno de estos tres factores, con tal de que se dé en
altas proporciones, cosa para la que no existe una medida
clara, pues todo depende de la percepcién del hablante; pero
sin duda los ejemplos mejores y mas atractivos son aquellos en
los que se combinan dos factores o los tres. Ademas, estoy
convencido de que existe una interrelacién creciente entre
este trio de elementos, de manera que hoy en dia una alta
densidad de artistas acaba en seguida produciendo una
importante presencia de arte publico y de establecimientos de
arte, o viceversa.

El emplazamiento en la ciudad de los museos e instituciones
artisticas ha demostrado desde siempre una marcada tendencia a
la proximidad con otros elementos patrimoniales. Los primeros
museos de arte surgieron al abrirse al publico colecciones
dindsticas o eclesiasticas en monumentales palacios reales o
conventos, y por tanto siempre abundaban en sus inmediaciones
otros testimonios del mecenazgo artistico del Antiguo Régimen.


https://aacadigital.com/articulos/que-es-un-barrio-artistico-que-papel-pueden-desempenar-los-museos-en-su-desarrollo/
https://aacadigital.com/articulos/que-es-un-barrio-artistico-que-papel-pueden-desempenar-los-museos-en-su-desarrollo/
https://aacadigital.com/articulos/que-es-un-barrio-artistico-que-papel-pueden-desempenar-los-museos-en-su-desarrollo/

Cuando no, se ornd el entorno de 1los nuevos edificios
museisticos con estatuas dedicadas a artistas o mecenas de las
artes; aunque ya en el siglo XX esta moda fue substituida por
la presentacion a las puertas de los museos de algunas de sus
obras de arte, dando asi a los viandantes un anticipo de 1o
que podrian ver dentro. Hoy casi resulta dificil imaginar un
museo importante sin la inevitable presencia en la vecindad de
alguna escultura o instalacioén artistica en un jardin, plaza,
fuente o estanque. A esta concentracién de la oferta artistica
se podria afiadir otros muchos casos de distritos urbanos donde
junto a los museos aparecen reunidas academias de Bellas
Artes, salas de conciertos, bibliotecas, universidades, u
otras instituciones culturales. De hecho, esta condensacién de
oferta cultural en determinadas zonas de las grandes urbes no
es sino una estrategia de utilidad turistica y una prueba de
como los poderes politicos tienden a agrupar sus apuestas para
hacerlas mas patentes: por ejemplo, a través de la colocacién
de obras de arte publico en el entorno de un museo, costumbre
generalizada que ha llegado a convertir algunos casos en el
“logo” visual del museo, pero que en el Guggenheim-Bilbao se
esta desarrollando especialmente, con todo un programa de
grandes intervenciones comenzando con el Puppy de Jeff Koons
instalado a las puertas desde la inauguracidén del museo, al
encargo realizado a Daniel Buren el pasado afo.



Jwr(5]  GRebio MR g

g md%_ﬁm?ﬁ CHARCas Mk MemLal, =

LR
o LR oo Y

CJ _L'U

STl § ame GMLBL D wmanoran |5 |
o |van BONINO> | s %iaﬂ Natm%-- =
s PRoskg> | 5= e = =
= I3 clnnfu.aum =
:.?1 VELEZQUCZli = bt IE ﬁﬁﬁ'& 3R 3

E

Hacla s

A
W ”SL_]? R flokioa [RUBBRs UABRIL~

195 ANDES sl PARAL «JY MRER U FoRGAGIRAY |

W (‘MODHRMO LHWSEOSTEFUR@ m@a@%ﬂfﬁ

Puppy, la primera de las obras de La "Manzana Loca" de galerias, discotecas y
arte plblico a las puertas del comercios en torno al Centro Di Tella en Buenos
Guggenheim-Bilbao Aires, en los afos sesenta.

Cuando hay suerte, a menudo se establecen también sinergias
con iniciativas culturales del sector privado que refuerzan
esta apuesta por dar vitalidad artistica a determinadas zonas
urbanas: es bien conocido el caso del Centro Cultural Di Tella
en Buenos Aires de los afnos sesenta, en torno al cual se formé
todo un barrio alternativo de galerias de arte, discotecas o
bares musicales de la movida contracultural, gay o subversiva.
Hay comercios especialmente vinculados a este fendmeno
socioldgico, hasta el punto de que se pueden considerar como
indicadores con los que medir su dinamismo. Los marchantes de
arte y antiguedades, los comercios de postales, posters y
reproducciones artisticas, las librerias de arte, las tiendas
de artesania, bisuteria creativa u objetos de disefo, suelen
proliferar en torno a los grandes museos -y aun dentro del
edificio mismo del museo, ahora que no hay ampliacién que se
precie donde no se les reserve sitio propio—. A veces esto
ocurre en las inmediaciones de un museo, sin que éste haya
tenido nada que ver, como ocurre en Oporto en el vecindario
del Museo Nacional Soares dos Reis, una institucidn centrada



sobre todo en el arte decimondnico y completamente ajena al
bullir de galerias de arte contemporaneo en la vecina Rua de
Miguel Bombarda, donde en 1997 se establecid el galerista
Fernando Santos y luego le han seqguido muchos otros, que hasta
se han unido para organizar conjuntamente la inauguracién de
sus exposiciones (suelen ser en sdabado, cada cinco semanas
aproximadamente): es una de las calles con wuna alta
concentracidén de galerias donde tampoco faltan los cafés de
artistas, los talleres, y hasta un gran centro comercial-
artistico alternativo denominado Artes em Partes. Otras veces,
en cambio, si hay wuna relacidén directa entre 1la
especializacion de los museos y la de las galerias, pues hasta
se produce un reparto sectorial: no es casual que las galerias
de los alrededores del Centro Pompidou en Paris se dediquen al
arte moderno y contemporaneo, mientras que en la acera opuesta
al Louvre se encuentre Le Louvre des Antiquaires, y otro tanto
ocurre en Nueva York enfrente del Metropolitan y del New
Museum of Contemporary Art. Pero lo mas llamativo de estos
casos es sin duda el Plateau Beabourg, es decir, la plaza
delante de la fachada principal, escenario publico de libre
actuacion de hippies, vagabundos, y los que en francés se
Lllaman hermosamente artistes de la rue, una denominacidén que
incluye a 1los miUsicos, danzarines y prestidigitadores
callejeros, o a quienes improvisan “acciones” coloristico-
sonoras con voces, sartenes, u otros objetos reciclados.
Ocurre algo parecido en el Museums Quartier de Viena, en la
explanada que hay delante del Museo de Arte Contempordneo
(MUMOK), la Kunsthalle y el Leopold Museum, donde en los dias
de verano hay actuaciones musicales, danza moderna u otras
atracciones, aunque en ese caso se trata mas bien de eventos
programados. Claro que, cuando no surge espontaneamente la
animacion callejera es preferible que ésta sea oportunamente
contratada en lugar de esperar indtilmente su llegada, porque
de lo contrario en seguida se apropian del territorio los
locos del monopatin o del balén, como en las plazas de acceso
al Reina Sofia en Madrid o al MACBA en Barcelona.

La culminacidén ideal de este proceso de constituciéon de lo que



podriamos denominar un “barrio artistico” es la instalacidn en
el vecindario de artistas, que atraidos por el glamour
cultural de la zona deciden emplazar en esa zona su taller, su
vivienda, o un local de encuentro entre ellos mismos y con el
publico. No es casual que haya varios talleres de artistas en
la calle Doctor Fourquet, donde han proliferado tantas
galerias de arte al calor de la proximidad del Reina Sofia, vy
que en el Raval de Barcelona, en torno al MACBA, haya cada vez
mas artistas instalados, como se puede comprobar ano tras afno
cuando abren sus puertas al publico en la convocatoria ya
tradicional de Tallers Oberts. Y hay muchos mas ejemplos
similares, donde la insercidon de algun museo de arte
contemporaneo llega a funcionar como catalizador del florecer
de una alta presencia de artistas en la zona.

Tal como he enfatizado ya en algunos articulos sobre el
tema, nada tiene esto que ver con cOmo surgieron y se
desarrollaron los mas conocidos barrios de vida bohemia que
suelen ser estudiados por los historiadores del arte, como
Montmartre y Montparnasse en el Paris de la Belle Epoque;
tampoco corresponde al modelo paradigmadtico del SoHo
neoyorquino, un caso de estudio favorito de muchos sociélogos
del arte. Esta zona de Manhattan al Sur de la calle Houston
—de ahi el acrénimo SoHo—, era un distrito de almacenes de
mercancias en progresivo desuso que en los afos sesenta y
setenta fueron ocupados legal o ilegalmente por los creadores
del expresionismo abstracto, el movimiento fluxus y el arte
pop. En 1971 Leo Castelli trasladé alli su galeria, y tras él
Llegaron muchos otros marchantes, tiendas de disefio, cafés o
restaurantes con sefiuelos artisticos varios, como servilletas
y salvamanteles ornados con reproducciones de cuadros, vy
exposiciones cambiantes de arte joven en las paredes, etc.. Por
fin, como culminacién de este proceso, 1llegaron las
instituciones como el New Museum of Contemporary Art o el
Guggenheim SoHO. Muchos estudios socioldgicos citan este
distrito mercantil junto al puerto de Manhattan como ejemplo
modélico de los procesos de gentrification social, porque
ahora es una zona muy cotizada, donde ahora arquitectos,



abogados y otros profesionales tienen sus lofts, mientras que
los artistas bohemios que 1o pusieron de moda hubieron de
emigrar a Tribeca, Chelsea, Queens u otros barrios, ya que no
pueden permitirse vivir en el SoHo. Lo mismo ha sucedido en
muchas otras zonas en decadencia luego transformadas en
“barrios artisticos” de moda, como el Marais en Paris,
Shoreditch en Londres, o Prenzlauerberg en Berlin, etc.

Sin embargo, es una falacia asumir que todo “barrio
artistico” comienza como una iniciativa de abajo arriba,
surgiendo por la espontanea concentracidén de talleres,
residencias o lugares de reunién de los artistas, y que sélo
después llegan las élites de la cuspide social, insertandose
en la zona desde la intervencidén de las instancias politicas o
las empresas inmobiliarias. Ese es el esquema mds tipico, pero
no es ni mucho menos el Unico posible. Hay muchos casos en los
que todo esto ha ocurrido desde el principio por instigacidn
de los dirigentes de la politica cultural y urbanistica. Uno
de los mas tempranos y que demuestran mayor constancia, es el
Llamado “Barrio del Artista” en la ciudad mexicana de Puebla.
A principios del siglo XX la Plaza de Tornos, donde estaban
los obradores textiles del centro histérico, se habia
convertido en zona de maleantes, pero en los anos treinta y
cuarenta fue restaurada por los poderes publicos, que ubicaron
alli estudios de pintores y escultores, tras lo cual la
apuesta por la revitalizacion del barrio se ha 1ido
intensificando al ser recuperadas antiguas casonas y fabricas
textiles para diversos equipamientos culturales, incluyendo
varios centros universitarios y salas de exposicién, abiertos
en los anos ochenta. El casco viejo de Puebla fue declarado
Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO, y a pesar de los
destrozos del terremoto de 1999 continla su recuperacion,
ahora con la apertura de un Museo de Arte Contemporaneo.

Esto nos lleva a considerar una nueva perspectiva desde la
que también se valora este tipo de actuaciones, y es la de
quienes se interesan por la repercusién de museos, galerias o
talleres de artistas en la revitalizacidén socio-econdmica de
su entorno. En Inglaterra, por ejemplo, abundan las



financiaciones privadas, publicas y semipublicas para este
tipo de investigaciones, sobre todo en la capital, donde la
London Docklands Development Corporation ha querido difundir
esta filosofia y ponerla en practica; en Birmingham el
complejo de oficinas y apartamentos de la Custard Factory,
donde se han reservado estudios para artistas a bajo precio,
ha promovido también estudios y congresos sobre los beneficios
derivados de la presencia artistica en una zona. Puesto que
estos estudios suelen ser hechos por equipos de consultoria
habituados a trabajar con "indicadores" numéricos, su obsesiodn
es demostrar con cifras la repercusion positiva del sector
cultural en la creacién de empleo y la dinamizacidén turistica
del sector terciario —-tiendas, cafés, restaurantes, hoteles,
salas de mlUsica y baile-. Aunque, como quienes pagan eso0S
analisis suelen ser entidades politicas, tampoco se desdefa
del todo hablar de beneficios no cuantificables, en términos
de "mejora de la imagen" local, o de mayor integracion social.
En todo caso, interesa llamar la atencidén sobre el hecho
de que la "rentabilidad" urbanistica obtenida no deberia
medirse con parametros y tempo politicos. Normalmente
transcurriran varias convocatorias electorales antes de que
haya pasado tiempo suficiente como para que se note el impacto
de un nuevo museo como motor regenerador del tejido fisico y
los beneficios locales que aporte en un contexto de desempleo,
marginalidad e 1inestabilidad social. Esto ha sido muy
estudiado en los Estados Unidos de América, pero lo hemos
comprobado aqui también al ver coémo con el tiempo y mucha
perseverancia se van desmintiendo los primeros analisis que
lamentaban un fracaso clamoroso de las expectativas levantadas
por la creacién del IVAM para reanimar el corazén de Ciutat
Vella de Valencia y del Centro Atlantico de Arte Moderno en el
casco histérico de Vegueta en las Palmas de Gran Canaria.
También hay que evitar la obsesidn por demostrar con
cifras la repercusién positiva del sector cultural en la
creacién de empleo y la dinamizacién turistica del sector
terciario —-tiendas, cafés, restaurantes, hoteles, clubes
nocturnos— pues siendo todas estas repercusiones extra-



artisticas muy benéficas e interesantisimas, sobre todo no
debemos dejar de lado un analisis del impacto que tiene lugar
en el interior del mundillo artistico que bulle en nuestras
ciudades. El caso de Barcelona, tan polémico desde otros
puntos de vista, es extraordinariamente elocuente en términos
del sector artistico: por un lado en el barrio del Raval,
entorno al CCC y al MACBa —especialmente en la calle Doctor
Dou y aledafias— y por otra parte en el area entorno al Museo
Picasso, donde ademas del Museo Textil y 1la sala de
exposiciones de la Caixa, animan la zona la Galeria Maeght, el
Centro Mentronom, y un sin fin de galerias entre 1la calle
Montcada y el Mercado del Borne, por no hablar de los muchos
artistas que se han ido a establecer en el Barrio Goético. En
Madrid la polémica transformacidén del antiguo hospital de
pobres de San Carlos en el MNCA "Reina Sofia" tampoco ha
producido una repercusién social y econdmica tan grande que
haya convertido la zona de Atocha en zona de alto standing,
pero es notoria la proliferacién de espacios y comercios
artisticos en los aledafios del museo, tanto en la plaza Doctor
Drumen como en las calles Alameda y Doctor Fourquet.

Comercios relacionados con el arte en Bares y galerias artisticos en la
la plaza Doctor Drumen, frente al Ronda de Valencia, frente a la
MNCARS ampliacién del MNCARS
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Moderadoras: Blanca Fernandez y Pilar Biel.
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Coloquio-debate y visita a las exposiciones del Centro de Historia
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. jj\lékane Aramburu, responsable de Espacio Ciudad en Viloria-Gasleiz:

-Ana Ara, Univ. de Zaragoza:
-Maria Luisa Grau Tello, Univ. de Zaragoza:
-Antonio Latorre, ExpoZaragoza2008:

" Dobate y prosontacion dol catdlogo de arte publico de la web municipal de Zaragoza.
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Coloquio-debate y clausura oficial.

" El Area de Cuttura del Ayuntamiento de Zaragoza organiza con el personal

del equipo consolidado de investigacion de la Universidad de Zaragoza
“Observatorio Aragonés de Arte Publico” a cargo del proyecto de investi-
gacion del Ministerio de Educacion y Ciencia “Arte puablico para todos:
su musealizacion y difusion plblica”, un seminario internacional donde se
reuniran arlislas, profesores y jovenes invesligadores. El lema monoygralico se-
ran los “barrios artisticos”, es decir, los distritos urbanos desfavorecidos que,
gracias a una alta densidad de artistas, de arte publice o de instituciones
artisticas, se han convertido en atractivos focos de revitalizacion en nuestras
ciudades. La asistencia es gratuita, pero debido al atoro limitado de la sala es
imprescindible la inscripcion previa en el Centro de Historia, bien entregando o
enviando por correo este boletin o proporcionando estos datos por teléfona (lamando
al 976 205640) fax (976399738) o s-mail (centrodshistoria@zaragozacultural.com).

Apellidos.......... Nombre

Direccién postal

Correo electrénico.

¢ Como te has enterado de este seminario?
-recemendacion en la Universidad
-por este folleto u otra publicidad,
-a través de la web del Centro de Historia
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