Javier Penafiel: insalubre
higiene

“La escritura es la pintura de la voz”, apuntd Voltaire.
Escritura, pintura, voz; tres componentes clave del proyecto
Tu extrema higiene, presentado por Javier Penafiel en La Casa
Amarilla.

Pintura. Trece afios han transcurrido desde su Ultima
exposicién individual en Zaragoza, lo que tal vez ha
contribuido a que el artista recupere y actualice una serie de
pinturas realizadas a lo largo de las Ultimas dos décadas para
dialogar con documentos y dibujos recientes, dando lugar,
seglin sus propias palabras, a “reinvenciones sin tiempo
datado”. Ejercicio acorde con el caracter recurrente, de story
board de preocupaciones sin un orden lineal, de la obra del
autor al que se refiridé Chus Martinez hace un tiempo.

El texto-presentacidén firmado por Pefafiel da cuenta de la
importancia que da a sus experiencias con la pintura,
presentada en esta ocasidén a través de un grupo de trabajos
distanciados en el tiempo sobre el que volvia “sin mirar a los
anteriores, seguro de editar sin repeticiéon”. E1 asunto
tratado en todos ellos es Unico: cepillos de dientes. Este
instrumento es tomado por Penafiel como fetiche de una
sociedad higienista, obsesionada por una apariencia impoluta
que oculta una realidad enferma. “Tu extrema higiene es la
insalubridad de otros”, escribe. Rutilantes, libres de uso,
aparecen en las fotografias; cariados, deteriorados, en la
pintura. Diferentes estudios, quien sabe si de solvencia,
sefnalan que los cepillos de dientes son lugares especialmente
proclives a la aparicidén de microorganismos, con posibilidad
de atraer, por cercania o contacto, bacterias intestinales vy
gérmenes fecales. La humedad, casi palpable en las pinturas,
asi lo favorece. Insalubre higiene.
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Voz. Una sociedad enferma y obsesionada con la diagnosis,
segin expresa Penafiel en su serie de fotografias Victimas de
diagndéstico. Interesa la etiqueta y el supuesto remedio en
forma de comprimido. No tanto la causa, la etiologia.

Consciente de esa carencia, el artista da cabida en sus
proyectos a lo performativo a través de lo que denomina
confedramas. La funcidén dentifrica tituld la que tuvo lugar
durante la inauguracién de la exposicidén, en la que completd
algunos de los dibujos caligraficos dispuestos en la sala.
Ante el publico tenia lugar la accién, el contacto directo con
el papel y también 1la utilizacidén del lenguaje oral a partir
de la lectura de sus “comprimidos textuales”. Estos, basados
en oximoron, aliteraciones, onomatopeyas y juegos de palabras,
son cada vez mas breves. Como si frente a la proliferacidn de
la banalidad y el efectismo en la era del microblog, Penafiel
quisiera demostrar que en la concrecién hay espacio para la
meditacion. Cuando la voz del artista los completa, da
testimonio de la importancia de la sonoridad, la cadencia o la
repeticion para la concrecidén de su sentido. Una dramatizacién
reflexiva.

Escritura. En (Clinica de la escritura, Philippe Artieres
analiza cémo entre las Ultimas décadas del siglo XIX y el
comienzo de la siguiente centuria, la mirada médica fijé su
atencidén en la escritura. Esta se utilizd, como el gesto o la
fisonomia, para analizar la psique de alienados, criminales y
genios. Superada la fase en que la escritura era un arte
“neutro, sin profundidad ni identidad”, la proliferacion de la
grafologia y el interés que despertd entre un buen numero de
intelectuales alenté el debate en torno a su supuesto caracter
cientifico. Determinados autores buscaron en la letra
manuscrita un testimonio de la naturaleza depravada de 1los
marginados sociales. Al mismo tiempo, concluye Artieres, se
asistié a una paulatina valoracién estética de estos escritos
que imponia una “mirada moderna sobre estas «obras» de la
locura”, hasta el punto de que la medicina perdidé su interés



por ellos a partir de los anos 20.

Pefafiel, que entiende el dibujo como escritura y la escritura
como dibujo, se posiciona con locos y criminales y, burlandose
de los principios de una grafopsicologia criminal todavia en
activo, imita con su trazo los rasgos mas proclives al
diagndéstico de psicopatias. Asi sucede en la videocreacién
Auditoria de proximidad, en la que las palabras dibujadas por
Penafiel son animadas junto a los personajes que las
pronuncian, de nuevo, en voz del autor. Un coro de trazos,
figuras y sonidos, habitantes de un espacio en blanco —el del
papel dotado de una tercera dimension—, en el que se resumen
magistralmente buena parte de las preocupaciones que le han
acompafnado durante los Ultimos afos.

La sociedad del diagnéstico tiene su origen en el positivismo
decimondénico. Max Nordau fue uno de aquellos autores que traté
de diagnosticar el fin de siglo en su obra Degeneracidn
(1893). Encontré en los artistas 1los mismos rasgos
intelectuales y somaticos que aquellos “que satisfacen sus
instintos malsanos con el puhal del asesino o la bomba del
dinamitero, en vez de satisfacerlos con la pluma y el pincel”.
En el “Prondstico” para el siglo XX con el que cerré su obra,
impregnado de ese fatalismo de especie al que alude Penafiel,
escribid: “Ahora ya no se imprime mas que en papel negro, azul
o dorado, y en otro color palabras aisladas e incoherentes,
con frecuencia nada mas que silabas, hasta letras o cifras tan
solo que tienen una significacidén simbdlica que se trata de
adivinar por el color del papel, el tamano del libro, la
magnitud y la naturaleza de los tipos de letra”; y previd el
surgimiento de sociedades de fanaticos dedicadas a tratar de
interpretar sus significados. Nordau era incapaz de ver todas
las posibilidades que puede contener una palabra, una grafia,
la voz o un simple trazo. Javier Peinafiel es plenamente
consciente de ello y lo pone de manifiesto con cada una de sus
obras.



Entrevista a Julia Puyo
(foto: Pedro Fondevila)

Pl.-La obra de una licenciada en Bellas Artes, con una
formacién académica, no es nada convencional ya que se alinea
con nuevos registros artisticos y nuevas tecnologias. (Como se
realiza ese salto hacia lo digital, hacia lo conceptual? éCudl
fue la chispa?

Sin duda el cursar como optativa en segundo aifo de la carrera
de Bellas Artes la asignatura de Escultura: apropiacion de
técnicas interdisciplinares propicié que entrara en contacto
con un lenguaje plastico, unos conceptos y unos recursos
técnicos con los que me siento mas identificada para
materializar mi pensamiento.

Otro detonante fue la asignatura de escenografia, durante 1la
cual frecuenté asiduamente el Teatro de los Manantiales de
Valencia. En este centro de creacion y de exhibicidén escénica
contemporanea (que cerré como consecuencia de la crisis) pude
asistir a representaciones en las que el cuerpo, la palabra y
el dispositivo escénico eran las piedras angulares de unas
obras con un marcado contenido politico (en el sentido del
sujeto que disecciona su entorno para generar y estructurar un
discurso y un imaginario propios).

Afirmé esta evolucidn hacia el uso de tecnologias digitales
para materializar un discurso conceptual durante el ano que
estudié con una beca erasmus en Paris. Ver dramaturgia
contemporanea, visitar museos como el Pompidou, el Jeu de
Paume, el Palais de Tokyo, asistir a festivales de Media Art
(en Francia hay una red prolifera de festivales multimedia),
cursar asignaturas de programacidén aplicada a 1las
instalaciones artisticas con Arduino y Processing.. Mas que un
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salto ha sido y es un recorrido, una evolucidén natural fruto
de una blusqueda que continda hoy en dia.

P2.-W. Blake decia en sus “poemas del infierno” que “una idea
llena la inmensidad” éesta la sociedad preparada para percibir
este tipo de arte que supera lo retiniano para transmitir
ideas y conceptos?

Si una parte de la sociedad maneja todos los dias dispositivos
interactivos como vehiculos de informacion y de servicios, y
es capaz de asimilar los mensajes y de utilizar 1las
prestaciones para los que han sido creados, si que considero
que la sociedad esta predispuesta para poner en practica una
serie de capacidades con las que percibir las ideas y los
conceptos que se vehiculen a través de herramientas que le son
familiares.

Lo que hay que evitar es que la sociedad se limite a 1lo
retiniano de las interfaces, a la superficie de lo que
proponen las aplicaciones tecnolégicas siguiendo wuna
estrategia de oposicidn: frente a la superficie, fondo.

P3.-Bachelord decia que analizar (racionalizar) una obra de
arte es asesinarla. ¢(Es mejor sentir que entender? La obra de
arte de hoy, énecesita de la palabra para ser explicada y
entendida?

Me baso en una constatacién personal para decir que se puede
sentir y a través de 1la sensacion estructurar un
entendimiento, y que se puede entender y con ello sentir el
efecto de la idea. No creo que uno de los procesos sea mejor
que el otro.

Sentir puede ser el estimulo que incita a alguien a querer
entender una obra o una técnica (se habla de la importancia de
la emocion en el aprendizaje, por ejemplo). Pero quiza mas que
de sentir o de entender hablaria de reapropiarse, de



incorporar. Reapropiarse y hacer evolucionar la idea-
sentimiento de una obra que te ha marcado, incorporarla al
imaginario que define a uno mismo como sujeto y explorar las
técnicas con las que se ha llevado a cabo.

P4.- Una de las grandes virtudes del arte es que cambia sin
por ello progresar. (Que ofrecen las nuevas tecnologias, como
alternativas de “ belleza” o poéticas, que superen la forma
del discurso visual académico convencional?

Teniendo en cuenta que la cultura contemporanea es digital, es
necesario que las tecnologias estén presentes en el campo de
la creacion artistica. No como una “alternativa a” o una
“superacion de”, sino como parte de un discurso visual
contempordneo y académico en contacto con el presente.

La tecnologia es una materia prima con la que los artistas
podemos generar unos contenidos poéticos y estéticos que estan
en contacto directo con la realidad tecnoldgica del presente y
la cultura digital contemporanea. Eso si, una tecnologia no es
por si misma estética o poética.

P5.- Bertolt Brecht proponia que el arte debia tratar temas
actuales y se debia de hacer, no para educar al espectador,
sino para comunicarse con él. ¢(El arte es una forma de
plantear preguntas y reflexiones, en definitiva comunicaciodn o
es un mero acto ludico?

El derecho francés denomina como una obra del espiritu a toda
creacion intelectual original realizada bajo una forma.
Materializar, concretar, para que la obra del espiritu pueda
llegar a otro espiritu receptor. El arte es un lenguaje con el
que establecer una comunicacidn directa, una re-flexién entre
espiritus. Y lo liudico puede ser una herramienta para
estimular el conocimiento o el intercambio, la comunicacidn



entre sujetos y la creacion de imaginarios compartidos siempre
y cuando esté al servicio de una idea y de unos contenidos
estructurados y pertinentes.

P6.- dos lineas marcan tu trayectoria. De un lado la
interactividad con el espectador a través de la tecnologia
como parametro artistico, con una fuerte carga plastica. De
otro lo conceptual como elemento ambiguo que provoca reflexidn
y espolea la imaginaciodn. ¢En qué linea te sientes mas
identificada?

Ambas lineas me resultan imprescindibles para materializar una
practica artistica que analiza y que utiliza la influencia de
las tecnologias y de la cultura digital sobre la comunicacién
y la creacién de contenidos textuales y audiovisuales.

Simon Loscertales: una
empresa zaragozana merecedora
de orgulloso recuerdo

Es muy loable 1la labor del Centro de Historias en
reivindicacién de las antes mal 1lamadas “artes menores”, pues
tras muestras previas sobre la fotografia, la moda, las artes
graficas y el comic nos sorprende ahora con una exposicidn
consagrada al arte del mueble y la decoracién de interiores,
concretamente a la produccidén de Loscertales, una empresa
zaragozana activa de 1890 a 1995, que triunfo
internacionalmente en la postguerra gracias a las grandes
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aptitudes del patréon, don Simén, y a la pericia de sus
operarios. Muchos de ellos, y sus descendientes, abarrotan la
exposicidén y sobre todo la sala del video, en el que se
reconocen con nostalgia, bastantes afos mas jdvenes.. Tienen
motivos para sentirse orgullosos de aquel trabajo, a juzgar
por los exquisitos ejemplos que se han escogido para la
muestra. La mayoria son de un recargado gusto rococdé que hoy
dia resulta bastante trasnochado, la verdad sea dicha, pero en
aquellos pobres afios del estraperlo e incluso en los sesenta
el mobiliario historicista afrancesado hacia estragos entre
los pudientes, incluso entre quienes estaban mas abiertos a
las novedades, pues para decorar el despacho de alcaldia de la
Casa Consistorialeran capaces de casar un Bureau plat estilo
Luis XVI con una alfombra informalista disefnada por Pablo
Serrano. Pero Loscertales también decordé la moderna cafeteria
Las Vegas, los salones del club de golf La Pefiaza, o el
Pabellén de Geografia de la Facultad de Filosofia y Letras,
apostando en esos casos por disefos muy vanguardistas. Tenia
que vender, y se adaptaba a los gustos del mercado; eso si,
sin renunciar nunca al marchamo de alta calidad propio de la
casa.

Solo por esta seleccidén antoldgica ya hubiera merecido esta
exposicién todos los parabienes, pero 1o mejor es que las
primeras salas se plantean como un homenaje al patrén y a su
fabrica, en un ejercicio de historia social que empieza por
evocar a la familia Loscertales, luego nos muestra lo enorme
que alcanzdé a ser la factoria, que llegd a contar con
gquinientos trabajadores, se explican sus procesos de trabajo
(y formacidén, pues era como una Universidad politécnica
especializada en oficios de gran cualificacién) y, como no
podia ser de otra manera, se pasa revista finalmente a la
distinguida clientela, que se extendia por todo el pais e
incluso por el extranjero, tanto en lo que respecta a encargos
institucionales para sedes gubernamentales o embajadas como
para hoteles, cafeterias, cines, el Talgo, y tantos ricos
domicilios particulares.



La exposicidén nos deja con ganas de saber mas. 0O0jala el
comisario, Sergio Artiaga, se anime a escribir un libro sobre
el tema, pues tanto la memoria de Simdn Loscertales como el
recuerdo de su emblematica firma merecen un estudio histdrico
pormenorizado, que a la postre redundara también en el
prestigio de su ciudad.

Interstices. Una exposicion
que abre caminos al futuro

Las nuevas tecnologias son hoy dia una apuesta pujante en
todas partes asi que Etopia, el Centro de Arte y Tecnologia
del Ayuntamiento de Zaragoza, esta encontrando partenaires en
muchas ciudades; incluso en Paris, donde en 2010 abrid sus
puertas un centro municipal dedicado a la cultura digital: la
Galité Lyrique. Su director es Jéréme Delormas, bien conocido
del publico espafiol tras sus afios de intensa labor al frente
del Instituto Francés en Bilbao, donde tuvo un papel relevante
en el proyecto cultural Consonni, establecido en una antigua
fabrica cerca del Guggenheim. El escribe la introduccién en el
folleto de presentacién —que deberia estar colgado en la web
de Etopia— de esta exposicidén encargada a sus amigos del grupo
Chevalvert, un colectivo de disefiadores graficos y creadores
interdisciplinares fundado por Patrick Paleta y Stéphane
Buellet. Con ellos hizo una estancia de practicas en Paris el
ano 2013 la artista zaragozana Julia Puyo gracias a una beca
Leonardo, tras sus estudios de licenciatura y master en la
Facultad de Bellas Artes de la UPV. Como en Espana la
situacion laboral esta tan mal, Julia se queddé ya en la
capital francesa, donde trabaja como docente en talleres
impartidos en la Gaité Lyrique por el equipo Chevalvert, en el
cual ya estda ella integrada como un miembro mas; pero sin
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romper puentes con su ciudad natal, pues en 2016 también
participd en una exposicidén colectiva en Etopia y presentd una
muestra individual en la galeria Antonia Puyd, que le han
granjeado el premio AACA 2016 a la mejor artista joven.

Perdén por toda esta larga introduccién, pero creo que era
necesaria para explicar los entresijos previos de esta
exposicién que fue inaugurada el dia 16 de marzo con una
excelente charla explicativa de Julia, comentando lldcidamente
las cinco instalaciones que se presentan. La menos dificil de
comprender es la mas antigua, Murmur, creada por Chevalvert en
2013, valiéndoles al afno siguiente medalla de plata en el
Lumen Prize y medalla de Oro en el European Design Awards: se
trata de un dispositivo que conecta un altavoz, donde podemos
hablar o hacer ruidos, con una pantalla digital en la que,
seglin el timbre e intensidad de los sonidos, se van creando
luminosos dibujos. Esta interactividad con el espectador es
algo comin a todas las demds obras, y sin duda entusiasmara al
pliblico, sobre todo a los mas pequefos, encantados de que se
les permita tocar, gritar, jugar, sorprender al resto de los
visitantes.. Pero otra caracteristica comin son los titulos en
inglés o los textos interpretativos algo arcanos, eso si, en
completa versidén bilingie. ¢éEsperaran muchos turistas
extranjeros? Al menos podian haberse molestado en poner en
espafiol el epigrafe general de la exposicidn, Intersticios,
para que no pareciera tan elitista o snob.

En realidad, superada la impresién inicial, que puede
acomplejar a los no iniciados, esta muestra declaradamente
interdisciplinar es fascinante y hasta muy divertida. Busca
abrir boquetes en las barreras artistico-tecnoldgicas —de ahi
su titulo— y creo que lo consigue muy especialmente la
instalacién que en una cabina presenta la maqueta de un
paisaje que segun pones la mano encima, inclinandola o
desplazandola de arriba abajo, proyecta alrededor impresiones
de 1luvia, nieve, u otros efectos atmosféricos muy
convincentes. Otra, de planteamientos aun mas luddicos, permite



al publico jugar con los efectos luminosos, poniéndoles
barreras, o atrayéndoles a un refugio como si fueran filas de
animalillos. Una tercera invencién es una pantalla de plasma
por la que se van extendiendo sombras segin uno apoya Llos
dedos o la mano entera con mayor o menor intensidad, con
efectos muy estéticos. La cuarta de estas invenciones inéditas
creo que es un guifo a los dispositivos cinéticos con los que
nuestros bisabuelos se entretenian en juegos visuales antes
del cine, pero no estoy seguro de haberla comprendido bien.
Volveré con mis hijos para que me la expliquen ellos: no
cierra hasta el 10 de junio.

Premios AACA 2016 y homenaje
a Jaime Esain

Bajo la presidencia del Director General de Cultura vy
Patrimonio del Gobierno de Aragdn, don Ignacio Escuin Borao,
tuvo lugar el dia 12 de marzo a las 12:30 en el salén de actos
del Museo Pablo Serrano ante una numerosa concurrencia, que
abarrotaba la sala, el acto plblico de la entrega de los
premios AACA 2012 correspondientes a:

-Premio al artista aragonés o residente en Aragdén menor de 35
afos que haya destacado por su proyeccién artistica, a Julia
Puyo por su exposicidn Lorem Ipsum en la galeria Antonia Puyé
y sus trabajos mostrados en las fachadas media de Etopia,
Centro de Arte y Tecnologia de Zaragoza.

-Premio a la mejor publicacién sobre arte contemporaneo de
autor o tema aragonés al libro José Antonio Duce, fotdgrafo y
cineasta, escrito por Francisco Javier Lazaro Sebastian y
publicado por la Institucién Fernando el Catélico de 1la DPZ.
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-Premio a la mejor labor de difusidén del arte aragonés
contemporaneo al proyecto Open Doors, codirigido por Elena Del
Diego y Carlota Santabarbara.

-Premio al mejor espacio expositivo sobre arte contemporaneo
al Palacio Montcada de Fraga por sus exposiciones vy
actividades, que este pasado ano mantuvieron muy destacado
nivel.

-Gran premio al mas destacado artista aragonés contempordaneo
objeto de una gran exposicién a Iris Lazaro por su exposicidn
retrospectiva de pinturas desde 1977 a 2016 celebrada en la
Lonja de Zaragoza.[]]

El acto culmindé con un homenaje a uno de nuestros socios mas
veteranos: don Jaime Esain Escobar, cuya trayectoria glosé
elocuentemente la presidenta de AACA, Desirée Orus. Concluido
el acto, muchos de los presentes le festejamos con una comida
en su honor.

Entrevista a Francisco Javier
Lazaro Sebastian (foto: Pedro
Fondevila)

-Enhorabuena por el premio. Td eres un autor prolifico, pero
un libro es una publicacién mayor, y si no me equivoco este es
ya el segundo que has producido en solitario, éno?

Muchas gracias. Si, asi es, se trata del segundo libro. El
anterior fue un trabajo totalmente diferente en cuanto a
contenidos y enfoque, 1lleva por titulo Los edificios
religiosos de la villa de Epila. Estudio histérico-artistico,
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y en él intentaba realizar un recorrido sobre los principales
monumentos existentes en mi localidad natal, basandome en una
metodologia de blsqueda documental en archivos, exhumando
numerosos legajos y contrastando los datos obtenidos con lo ya
escrito hasta ese momento. Se traté de una labor muy grata,
primero, por supuesto, en el aspecto personal, y, en segundo
lugar, por los hallazgos obtenidos a lo largo de todo el arduo
proceso de busqueda. Aquelprimer libro fue publicado en la
coleccidon “Historias municipales” de la Institucion “Fernando
el Catdélico”, en el afio 2007. Esta entidad ha sido también
quien me ha publicado el libro premiado, y quiero aprovechar
la entrevista para agradecer sinceramente a su director,
Carlos Forcadell Alvarez, al secretario académico, Alvaro
Capalvo Liesa y a la Comisidén de seleccidén de manuscritos, a
todos y cada uno de ellos, que tuvieran a bien valorar y
aceptar el texto para su posterior publicacién. Tampoco
querria olvidarme de todo lo relacionado con el disefio y
maquetacién, que fue encargado al magnifico profesional Victor
Lahuerta.

-éComo surgidé el tema de la tesis en la que esta basado este
libro premiado sobre José Antonio Duce? éQué dificultades o
vicisitudes se te ocurre destacar en esa larga labor de
investigacion?

La razén de realizar una Tesis Doctoral sobre la figura y la
obra de José Antonio Duce tiene mucho que ver con la propuesta
que me hizo la que fue mi directora, la Dra. Amparo Martinez
Herranz, quien me hablé de José Antonio, del inicio de su
particular trayectoria en una época en que en Zaragoza habia
un cierto renacer de las actividades culturales (décadas de
los 50-60). Desde ese punto de partida, queria conocer un poco
mas sobre estos aspectos y tratar de reconstruir las
condiciones del medio fotografico y cinematografico en nuestra
ciudad, y el papel desempehado por Duce en todo ello.



Lo que mas interesd de entrada fue su temprano interés en
superar los limites que a principios de los afios cincuenta
todavia eran impuestos (tanto en cuestiones tematicas como
formales) por la Sociedad Fotografica de Zaragoza; sus deseos
de experimentacidén, de abrirse a nuevas experiencias
creativas, y el estrecho lazo que unia a toda una generacidn
de jovenes zaragozanos (nacidos a finales de los afos veinte y
principios de los treinta), que iniciaron sus trayectorias
artisticas a través de distintos medios : fotografia, cine,
literatura y pintura.

En cuanto a las dificultades, mas bien hablaria de gajes o de
imperativos que supongo son los habituales en este tipo de
investigaciones que requieren de la consulta de gran cantidad
de fuentes: desde las publicaciones especializadas, que no
suelen estar en las bibliotecas publicas, ya sean
universitarias o municipales (a este respecto, quiero
agradecer también 1la ayuda prestada por la Sociedad
Fotografica de Zaragoza que, siendo su director Carmelo Tartén
Vinuesa, me permitid consultar diferentes revistas y libros
imprescindibles para mi trabajo; o la Filmoteca de Zaragoza,
estando al frente su directora, Ana Marquesan Modrego, que
representd lo mismo en la faceta cinematografica). Del mismo
modo, se hizo necesario consultar en el Archivo General de la
Administracion de Alcald de Henares 1la documentacidn
relacionada con esa faceta cinematografica (expedientes de
censura, correspondencia administrativa, etc.). Por no hablar
del visionado de muchas de las peliculas analizadas
(cortometrajes documentales y largometrajes de ficcidn), para
lo que tuve que acudir a la sede de Filmoteca Espanola en
Madrid.

No obstante, también ha habido elementos mas faciles de
abordar, partiendo del hecho de poder contar con el autor,
quien, con su prodigiosa memoria y sus propios archivos me
aportd desde el principio gran cantidad de datos biograficos vy
todo su material fotografico.



-iAdemas de este libro hay otras publicaciones relacionadas
con ella que hayas producido o estén previstas?

Si, relacionadas directamente con este 1libro hay otras
publicaciones mdas breves en extensidén, en formato de articulo
de revista, o de comunicacidén de Congreso que luego ha visto
la luz en las correspondientes actas. Muchas de ellas ya
tienen bastantes afos, y datan de la primera época en que
empezaba a trabajar en 1la Tesis que daria lugar a este libro.
Por ejemplo, por citar algunos de estos trabajos: varias
comunicaciones presentadas a diferentes ediciones de las
Jornadas de Cine Amateur de Guadalajara (afios 2004-2005); un
texto escrito en colaboracidén con el propio José Antonio Duce,
titulado “Diez afios de produccidén cinematografica zaragozana”,
en el que nos ocupabamos de la productora cinematografica
Moncayo Films (en 1la cual tuvo Duce una decisiva
participacién) publicado en las actas de las I y II Jornadas
sobre Historia del Cine en Zaragoza, en 2005. 0 un articulo
titulado “La imagen de la ciudad de Zaragoza en la obra
cinematografica de cortometraje de José Antonio Duce: Los
Sitiados y Zaragoza, Ciudad Inmortal”, publicado en el Boletin
del Museo e Instituto “Camén Aznar”, en 2006. Otro texto
aparecido en la revista Argensola, del Instituto de Estudios
Altoaragoneses, sobre la obra fotografica y cinematografica de
Duce localizada en Huesca, etc.

¢En qué otros temas estas trabajando?

Actualmente, junto con mi companero de Departamento Fernando
Sanz, estamos a punto de llevar a imprenta un estudio sobre 1la
presencia del pintor Francisco de Goya y de su obra en el
contexto audiovisual nacional e internacional. Se trata de un
exhaustivo estudio en el que hemos pretendido extraer 1las
constantes histéricas y estéticas que han caracterizado los



trabajos filmicos y televisivos protagonizados por el artista
de Fuendetodos.

Y a titulo particular, estoy empezando a abordar un estudio
sobre la fotografia en Catalufia desde finales de los cincuenta
hasta los afios setenta, teniendo como centro neurdlgico de
esta actividad la sala de exposiciones Aixela, en cuyas
instalaciones se dieron y se potenciaron no solo numerosas
iniciativas relacionadas con el medio fotografico sino también
otras facetas culturales como el cine, la mlisica, la
literatura, etc.

¢Contamos contigo para contribuir en la medida que puedas a la
AACA y su revista?

Por supuesto que si. De hecho, he tenido la oportunidad de
publicar algunas resefas de exposiciones, y espero seguir
haciéndolo en futuras ocasiones. Y desde aqui querria animar a
otros companeros y alumnos a que hagan lo propio para mantener
la vitalidad y excelencia de una revista que hace mucho por la
valoracién y conocimiento del arte contemporaneo.

Quisiera terminar dando las gracias a la AACA y a su Junta
Directiva por la concesién del premio otorgado por mi trabajo
sobre José Antonio Duce. Ha sido una alegria muy grande,
directamente proporcional a su cardacter inesperado.

Ornato popular y espacio
publico


https://aacadigital.com/articulos/ornato-popular-y-espacio-publico/
https://aacadigital.com/articulos/ornato-popular-y-espacio-publico/

INTRODUCCION

En la ciudad actual la distincién entre popular y verndculo es
de suma importancia. Las ciudades, especialmente desde mitad
del s. XIX, estdn habitadas por diferentes y consecutivas
capas de poblacién nativas de distintas partes del mundo. La
preservacion de lo vernaculo tiende a la creacidn de areas
cerradas, de posibles ghetos, en los que la poblacién emigrada
se concentra y trata de mantener y defender sus propios usos y
costumbres. En otras ciudades, como es el caso de Barcelona,
esta poblacidén de distribuye por el territorio mezclando
distintas vernacularidades en un mismo territorio que sélo
podemos analizar a partir de la categoria de popular. Es
decir, la compleja amalgama de personas trabajadoras, pequenos
comerciantes, 1los que ahora denominamos “trabajadores
autonomos”, funcionarios y empleados que dependen basicamente
de la venta de fuerza de trabajo para sobrevivir, a pesar de
que una fraccién de este grupo disponga de los medios de
produccién. En este sentido debemos preguntarnos éhasta que
punto la ciudad contemporanea permite la manifestacién de 1la
arquitectura popular?. Si por arquitectura entendemos, de modo
restrictivo, la edificacién, la construccién de los edificios,
la respuesta tenderd a ser negativa.

“De entre todas las funciones que estamos obligados a
cumplir en una ciudad: Habitacion, Trabajo, Recreo,
Circulaciéon etc, etc., la primera, o sea la Habitacidén, es
la mas importante.

De la forma en que se enfoque este problema, dependiente,
no hay duda, la formacién moral y fisica del individuo. Un
hogar bien concebido, sano, aireada, soleado, proporciona
al que lo habita, todos aquellos elementos que necesita,
para encontrarse en un ambiente agradable. Es una
satisfaccidn moral, vivir en un hogar donde todo pueda
estar bien dispuesto y en e que, todas las habitaciones,
sin llegar a un lujo de espacio innecesario, no tengan ese
minimo de superficie a la que nos obligaba la economia de



una sociedad anterior.

No hay duda de que una casa en estas condiciones
contribuye también a una buena formacion fisica de los
individuos, y, sobre todo, de los ninos que en ella se han
de criar.

Y, finalmente, para redondear el concepto perfecto de la
casa, ésta debe estar rodeada de todos aquellos elementos
que completan su funcidn: La Escuela, los parques, las
guarderias y bibliotecas infantiles, los espacios libres
para los juegos de los mas grandes: piscinas, frontones,
campos de deportes, etc. Todas estas funciones
complementarias del hogar, deberian ser inmediatas, es
decir, inherentes a éste, sin que para disfrutar de él
haya que recorrer grandes distancias ni atravesar vias de
comunicacién, de gran circulacién. Todo este magnifico
programa es facil de conseguir; técnicamente, podemos
darle, hoy en dia, soluciones perfectas, aprovechando
todos los medios que el progreso pone a nuestro alcance.
Socialmente suprimiendo el derecho de la propiedad
particular; de otro modo no llegariamos.

(.) Afortunadamente, hoy en dia, este criterio de
saneamiento a base de la destruccién de las casas en malas
condiciones de salubridad, ya es un criterio del dominio
publico, una aspiracion popular, no solo de los habitantes
directamente afectados, sino de todos aquellos otros que
saben los males que se pueden derivar para la ciudad toda,
si se contintua sin atacar a fondo, un problema de
salubridad tan importante”. (Torres Clavé, 1937)

¢En que modelo de vivienda esta pensando Torres Clavé?. La
referencia es concreta y precisa, La Casa Bloc, edificio de
257 viviendas proyectado por el propio Torres Clavé,].L. Sert
y J. Subirana y que formaba parte de la truncada politica de



vivienda del “Comisariado de la Casa Obrera” de la Generalitat
de Catalunya respondiendo a la politica del Estado espafol
sustentada en las diversas Leyes de Casas Baratas.

Fig. 1. Dios vistas actuales de la Casa Bloc en proceso de restauracicn (Para mds informacidn sobre esta
operacitn consultar Badillo, 2012} . Imagen CR POLIS. Universitat de Barcelona

Pero en el texto, Torres Clavé introduce una indicacidn, una
somera pista, acerca de la irrupcidén de contenidos populares
en la ciudad. La que podemos llamar “accion popular” sobre la
fabrica de la ciudad se producira e todos aquellos elementos
que la rodean y que complementan su funcidén. En otros
términos, si utilizamos la terminologia de Ildefons Cerda[l]
(Cerda, 1859, 1867a) la irrupcién de 1o popular se producira,
fundamentalmente en la “via”, en lo que hoy denominamos
espacio publico (Borja — Muxi, 2001; Borja, 1988; Borja,
2009). Debemos plantear una precisién importante. Para
nosotros el espacio publico no se limita a aquello que
urbanizamos sobre el suelo de la ciudad. Siguiendo una idea de
Portas (Portas, 2005) ya hace algun tiempo planteamos que el
espacio publico se despliega en tres planos distintos: el
plano del suelo que incorpora también el conjunto de
estructuras de servicios en el subsuelo, el plano vertical
definido por las fachadas de los edificios y que en muchas
ciudades ha sido objeto de regulacién municipal desde finales
del s. XVIII (color de las fachadas, coherencia de estilos,
alineacidén, trazado a cordel, disefio de vanos y remates de
edificios, etc) y que como senala Sabaté (Sabaté, 1999)forma
parte de las operaciones urbanas de un tipo de urbanismo que
podemos llamar figurativo, y que segun Choay (Choay, 1998)
forma parte de las operaciones de Art Urbain caracteristicas
del urbanismo del s.XIX y parte del s.XX (Remesar, 2016). Por



Ultimo, planteamos un plano del aire, el vacio que queda entre
la caja formada por el plano del suelo y el plano de fachada y
que es el que nos permite la conexidén sensorial con aquello
que continua del paisaje urbano y con el cielo (Remesar, 2011)

Asi pues, este trabajo, se propone explorar algunos aspectos
de las manifestaciones populares en el espacio publico,
partiendo de la trialéctica del espacio — Espacio concebido,
Espacio vivido, Espacio percibido — que senalara Lefebvre
(Lefebvre, 1973, 2000) y posteriormente desarrollara Soja
(Soja, 1996). Una trialéctica del espacio en la que el
residente, el vecino, de forma colectiva, establece
estrategias de apropiacidén del entorno construido y 1o
califica mediante intervenciones que, muchas veces no estan
reguladas y que otras veces, en un segundo nivel, son
reapropiadas por la propia administracién local en movimientos
que, en muchos casos, respiran populismo.

1l.- Marcas identitarias y de diferencia

Deciamos en la introduccidén que la posibilidad de mantener
contenidos vernaculares en una gran ciudad estaba asociada a
la separacidn de un territorio étnico o cultural del resto de
territorios de la ciudad. En principio. E1l somero analisis de
varias comunidades “étnicas” en cuatro ciudades distintas nos
va a ilustrar acerca de este tema. Chicago, Montreal, Lima, La
Habana

La industria de Hollywood nos bombardea constantemente con el
mensaje de que el famoso “melting pot”, mezcla de culturas,
que define la composicién de la poblacidén de los EE.UU. tiene
como particularidad la consecucidén de una identidad nacional
que esta por encima de las diferencias, al mismo tiempo que la
identidad verndcula queda garantizada. “Little Italy”, Little
Odesa” “Little China”, etc. son escenografia constante de 1los
films y teleseries de produccidon norteamericana. Las imagenes



nos muestran una ocupacién de la via, de la calle, y un color
ambiental radicalmente distinto de otras areas de la ciudad
ocupadas por otras colectividades.

En Chicago, por ejemplo, encontramos un “Little Vietnam” y una
“Little China”.

Fig. 3. CHICAGO. Litile Vietnam. Fotos CR. POLIS. Universitat de Barcelona

¢Qué nos muestran estos barrios? En primer lugar, un trazado
de las vias que corresponde al trazado del distrito de la
ciudad en que se hayan ubicadas y no al trazado de calles
estrechas y abigarradas que se corresponderian con la imagen
que tenemos de una ciudad china o vietnamita. En segundo
lugar, la aparicién de unas construcciones que dominan el
plano del aire y que deberiamos identificar con las tépicas
construcciones en el estilo vernacular correspondiente. En
tercer lugar, y entiendo que seria el aspecto mas relevante,
la ocupacién del plano vertical con carteles y ensefas
publicitarias que tienen un estilo radicalmente distinto de
otras en la ciudad: desde la grafia hasta los colores, que la
experiencia nos dice responde a determinados criterios de
corte popular. Alguno de estos elementos avanza en el plano
del aire. Finalmente, La ocupacidén del plano vertical con



algln tipo de mural que reproduce la idea de la integracidn de
los emigrados en la sociedad EE.UU. al mismo tiempo que senala
las diferencias. En definitiva, la via y la edificacidn, sigue
los parametros habituales para el resto de la ciudad, 1o
identitario (Valera, 2010) que podemos tomar como indicio de
la popular queda restringido al plano dele espacio publico con
mayor capacidad adaptativa a situaciones concretas: el plano
vertical.

La estructura es parecida en el China Town de Montreal. Esta
vez con una particularidad. Las volumetrias diferenciadas de
los edificios de la zona, permiten en el caso del restaurante
“enmascarar” la edificacion con un tratamiento decorativo del
conjunto de la fachada que nos da la impresién de hallarnos
frente a un edificio “tipico” de China. Pero es sdélo un
espejismo.

Fig.5 . LIMA_ Barrio Chino Fotos CR. POLIS. Fig 6. LA HABANA, Bamrio Chino. Fotos CR.
Universitat de Barcelona POLIS. Universitat de Barcelona

En Lima, el barrio chino estd marcado, como en las otras
ciudades por un arco de entrada aal estilo que podemos
identificar como chino. En el interior del barrio, volvemos a
encontrar lo que comentabamos de Chicago: trazado vy



edificacién en consonancia con el desarrollo urbano de 1la
ciudad. Ocupacidn del plano vertical con elementos de grafia y
color diferenciados. En el caso de La Habana, el arco da
entrada a una zona completamente idéntica al resto de la
ciudad, sin indicaciones acerca de 1la diferenciacién
territorial.

Podemos concluir que si tomamos estas referencias como “tipo”
las ciudades no posibilitan en desarrollo de una “arquitectura
popular o vernacula”, ni mucho menos permiten el desarrollo de
la trama urbana en disonancia con el trazado propuesto
oficialmente para las distintas areas de la ciudad formal [2].

2.- LA FIESTA. LA CALLE

“iQué es la calle? Es el lugar (topo) del encuentro, sin
el cual no caben otros posibles encuentros en lugares
asignados a tal fin (cafés, teatros y salas diversas).
Estos lugares privilegiados o bien animan la calle y
utilizan asimismo la animacidén de ésta, o bien no existen
“En la escena espontanea de la calle yo soy a la vez
espectaculo y espectador, y a veces, también, actor. Es en
la calle donde tiene lugar el movimiento, de catalisis,
sin los que no se da vida humana, sino separacion y
segregacidn, estipuladas e inmoéviles. Cuando se han
suprimido las calles (desde Le Corbusier), en los ‘barrios
nuevos’, sus consecuencias no han tardado manifestarse:
desaparicion de la vida, limitacién de la ‘ciudad’ al
papel de dormitorio, aberrante funcionalizacidén de la
existencia. La calle cumple una serie de funciones que Le
Corbusier desdefa: funcidén informativa, funcién simbdlica
y funcidén de esparcimiento [..] La calle y su espacio es el
lugar donde un grupo (la propia ciudad) se manifiesta, se
muestra, se apodera de los lugares y realiza un adecuado



tiempo-espacio. Dicha apropiacidén muestra que el uso y el
valor de uso pueden dominar el cambio y el valor de
cambio” (Lefebvre, 1973)

Lefebvre plantea que la ciudad se sitla a medio camino entre
lo que denomina “orden préximo” y “orden lejano”. El orden
préximo hace referencia al conjunto de relaciones que se dan
entre los individuos en grupos mas o0 menos amplios, mas o
menos organizados y estructurados; a las relaciones de estos
grupos entre si. Por su parte, el orden lejano es el de la
Sociedad, regido por las grandes y poderosas instituciones
(Iglesia, Estado..) mediante cédigos juridicos, una “cultura”
y por conjuntos significantes. El orden préximo nos acerca a
la cotidianeidad y a la vivencia en el sentido que apuntaba
Agnes Heller “en toda sociedad hay una vida cotidiana y todo
hombre, sea cual sea su lugar ocupado en la divisidon social
del trabajo, tiene una vida cotidiana. Sin embargo, esto no
quiere decir, de ningun modo, que el contenido y la estructura
de la vida cotidiana sean idénticos en toda la sociedad y para
toda persona” (Heller, 1972).

La Fiesta en el orden préoximo. Plano del aire

] S -
Fig.7. BARCELOMA. Bon Pastor. Cena reivindicativa  Fig. 8. LIMA. Past la verbena popular. Fows CR
por parte de los vecines. Fotos CR POLIS POLIS

Elementos muy ligeros, simples, los gallardetes, ocupan el



plano del aire y seflalizan el territorio de la fiesta. A los
gallardetes podemos sumar las iluminaciones. En ambas imagenes
vemos gallardetes comprados en una tienda, no estan fabricados
0 realizados por los propios vecinos. {Importa?

La fiesta en el orden lejano. El Plano del Aire

ELl orden lejano se instituye en un nivel superior, “es decir
que esta dotado de poder. Se impone” (Lefebvre, 1981). Este
orden es abstracto, formal, suprasensible y, en apariencia,
transcendente mediante la articulacién de principios morales y
juridicos. Este orden se proyecta en la vida cotidiana vy
“escribiéndose”, materializandose, se hace visible.

Fig 8. BARCELONA. luminaciones navideiias cn el afio 2002, dentro de a politica de ahormo energético de la
ciudad, el Ayuntamiento encarga a varios artistas el disefio de la iluminacion. En las imdgenes disefio de
Mariscal. Fotos CR POLIS

CR POLIS

La celebracidén popular de la fiesta en la calle supone, casi
imperiosamente, de algin tratamiento de iluminacién vy,
especialmente, de un fin de fiesta basado en los fuegos
artificiales. Cuando la fiesta sobrepasa el ambito de la calle
o del barrio, la celebracién es apropiada por 1la
administracion local que tiene 1la obligacidén de organizar
eventos y festejos para “todos”. En base a las actividades



populares, la administracién local instalada en el orden
lejano, con el argumento de hacer llegar la fiesta a todos y
también, con argumentos fundamentados en temas de seguridad en
el espacio publico, organiza la fiesta para todos. En esta
fiesta, la ocupacion del plano del aire es fundamental. Es
obvio que estas celebraciones no dejan de ser populares, en el
sentido en que gran parte de la poblacién de una ciudad puede
sentirse identificada con ellas, pero pierden el caracter de
agencia de las celebraciones populares, para convertirse en un
espectaculo que, poco a poco, se incorpora al conjunto de
espectaculos que definen y dan cardcter a una ciudad
turistica. En palabras de Mufoz, aquello que acontece en el
espacio publico se “urbanaliza” ((Muhoz, 2008).

La ciudad es una mediacién entre estos dos drdenes. Al tiempo
que lo contiene, mantiene el orden préximo gracias a las
relaciones de produccién y propiedad y es el lugar de la
reproduccion de estas relaciones. Al mismo tiempo la ciudad
esta contenida en el orden lejano. Lo sustenta y encarna, 1lo
proyecta sobre el territorio y sobre el plano de lo cotidiano.
La ciudad inscribe, prescribe y escribe este orden lejano en
un texto contextualizado.

“ Por lo que la ciudad es mas obra, acercandose a la
obra de arte, que simple producto material.. Si hay
produccion de la ciudad, y de las relaciones sociales en
la ciudad, se trata de una produccion y reproduccién de
los seres humanos por parte de los seres humanos, en lugar
de una produccién de objetos » (Lefebvre, 2000).

Lefebvre discute las dimensiones de la ciudad. Nos recuerda
que la ciudad tiene una dimensidn simbdlica (“les monuments
mais aussi les vides, places et avenues, symbolisent le
cosmos, le monde, la société ou simplement d’Etat”), una
dimensidén paradigmatica («elle implique et montre des
oppositions, le dedans et le dehors, le centre et la
périphérie, 1’intégré a la société urbaine et le non-
intégré ») y una dimensidn sintagmdtica («liaisons des



éléments, articulation des isotopies et des hétérotopies »
Lefebvre, 2000 : 72)

La fiesta en el orden lejano. La invencién de lo popular.

Que una actividad o celebracién atraiga a las masas, a la
mayoria de la poblacién, e incluso se convierta en un reclamo
turistico de la ciudad, no significa que, en sus origenes
podamos considerar tal actividad como « surgida del pueblo »,
de raiz popular. Como ejemplo, dos actividades que tienen un
gran impacto popular en dos ciudades. Actividades que, ademas,
representar un esfuerzo artistico importante para proporcionar
color e impacto a la propia actividad, transformando
totalmente 1las caracteristicas del espacio publico.
Escenografias y coreografias visuales, sonoras, pirotécnicas,
etc. generan una « lectura » distinta de espacios publicos de
la ciudad.

La primera acontece en Barcelona cada fin de semana. Es el
espectaculo de luz, sonido, color de las « fuentes magicas de
Montjuic ». Estas fuentes fueron disenadas por Buhigas en 1929
como uno de 1los elementos centrales de la Exposicidn
Internacional de Industrias eléctricas de Barcelona en 1929.
Su activacidén ha traspasado regimenes : dictadura de Primo de
Rivera, 22 Republica, Franquismo, y ahora Democracia. Es
indudable que constituyen un elemento de la « cultura
popular » de la ciudad.



Fig. 10. BARCELONA. Dios aspectos del constantemente renovado espocticulo piromusical de las Fuentes
mépricas de Montjulc. Fotos CR POLIS

M = ey g k. 3 1 .:‘:_ . - i |'I' - : .
E : . - s g E
Fig. 11. LISBOA. Marchas Populates ¢ Casamentos de Santo Antdnio desfilando por la Avenida da Liberdade.
Faotos CR POLIS

En Portugal, Antonio Ferro se situd

“Ao leme do aparelho de propaganda, foi a proa e o mastro
do regime pré-fascista, manipulando os 0rgdos de
Comunicacdo, perseguindo e excluindo adversarios,
falsificando habitos e costumes e inventando tradicdes que
nunca existiram — do Galo de Barcelos as Marchas Populares
de Lisboa. Usando (e abusando) do poder que lhe foi
criteriosamente entregue, sentou a mesa do orcamento
Intelectuais e artistas, arquitectando com eles a figura
de um ditador messianico num pais pobre que danca o vira e
o fandango. Levou a farsa panfletaria ao ponto de comparar
Salazar a «uma maquina de raciocinar», vergado ao
«espectaculo» da sua inteligéncia. Verdadeiro workaholic —
sempre solicito, venerando e obrigado —, manteve com o
ditador uma intimidade uUnica, testemunhando conversas
privadas que nunca chegou a contar” (Raimundo, 2015).

Inventadas a partir de un guidén que casi podria ser el de un



film, no podemos negar que hoy en dia, las Marchas Populares
de Lisboa, son un acontecimiento popular y arraigado en muchos
de los Barrios (Populares) que desfilan y compiten cada 12 de
junio por la noche, llenando de luz, color y sabor la Avenida
da Liberdade.

La fiesta en el orden cercano. iQué bonita es mi calle!.

En muchas ciudades catalanes, especialmente en Barcelona, cada
barrio tiene unes fiestas mayores. Fiestas que reproducen el
ritual catdolico de las fiestas de invierno y de verano que
estaban bajo la advocacidén de algun Santo o, como en general
sucede en las de verano, bajo la advocacidon de la Virgen de
Agosto. Asi tenemos una especie de jerarquia de fiestas
Populares que arrancando de la calle, siguen por el barrio y
finalizan en las fiestas mayores de la Ciudad. En el caso de
las fiestas barriales de Barcelona, algunos de los Barrios
tienen por costumbre engalanar las calles con algun motivo que
varia afio a afo. Son casi mundialmente conocidas las fiestas
mayores de Gracia, algo menos las de Sants, La Bordeta u otros
barrios de Barcelona.



Fig 12. BARCELOMA. Fiestas Mayores de Sants (2014}, Decoracidn de la calle Valladolid ironizando sobee el
Costa Concordia. Fotos CR POLIS
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El engalanamiento de las calles procede de la tradicidn
popular de adornar con palmas o elementos vegetales alguna
calle con motivo de una festividad. A lo largo del s.XIX esta
tradicidén evoluciona hacia la creacion de auténticos “sets”
que tienen un tema y que llenan el conjunto de la calle con
ornamentaciones diversas. Por lo general este trabajo 1lo
desarrollan los vecinos a lo largo del afno, mediante las
Comisiones de Fiestas y, hasta ahora, ha sido una actividad
muy centrada en los propios vecinos sin participacién de
artistas, a menos que residan en la calle. Las calles compiten
entre ellas y reciben galardones a la “calle mejor decorada”
que llena de orgullo y satisfaccidén a todos sus residentes.
Artesanos del mundo ceramico, disefan placas de ceramica que
recuerdan para siempre el éxito logrado.
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Durante todo el ano. iQué bonita es mi calle!

Cuando en Espana hablamos de las asociaciones de vecinos,
normalmente nos referimos a su papel en los procesos de
resistencia al franquismo en demanda de mejores condiciones
materiales de existencia y del que desempefian hoy en dia como
contrapunto critico a la administracién. (Borja, 1988;
Domingo—Bonet, 1998; Huertas- Fabre, 1976; Remesar-Llzia,
(coord), 2013). Olvidamos que durante el franquismo 1las
Asociaciones de Vecinos también exisieron y cumplieron um
papel de correa de transmisidén con las autoridades locales
(Alabart, 1982; Andreu Acebal, 2014; Huertas-Andreu, 1996;
Marti, 1981).

Si ahora las asociaciones de vecinos son de barrio, la mayor
parte de las asociaciones del franquismo eran de calle. Una
parte importante de la actividad de estas asociaciones fue
generar “orgullo” de calle mediante el cuidado y ornamentacidn
de las mismas. Calles del centro histdérico de la ciudad que
iniciaban su curso hacia la peatonalizaciodon, desarrollaron
programas enteros de embellecimiento utilizado el plano
vertical del espacio publico. La primera de ellas vy,
posiblemente, la mas activa en esta direccion fue la calle de
Petritxol en la que todavia podemos contemplar buena parte de
las actuaciones de los anos 1950 a 1970, pero que siguen
aportando informacién y “belleza” sobre 1o que acontece
actualmente.

Dos estrategias de actuacidn: la placa o plafén (ceramicos, de



metal, grafiados) y la capilla advocativa del santo o virgen
protectora de la calle (volveremos a este tema en el apartado
siguiente). En general las calles siguen un patrén de
ornamentacidén bastante similar. El inicio es decir a 1los
cuatro vientos que como esta calle no hay otra en el mundo.
Sigue la advocacién y luego de un modo u otro se vincula la
calle con lo popular y tradicional, se identifica la
diferencia y se ponen de relieve algunos hechos importantes
generalmente mediante las figuras de personalidades locales
que han residido en la calle a lo largo de su historia. Lo
vemos comparando la calle Petritxol (burguesa y en el centro
histdérico) y la calle Pescadors en el popular barrio de La
Barceloneta.

Programa Calle Petritxol Calle Pescadors

La mejor
calle

Advocaciin

Tradicional
v popular

Que San.... me proteja. El orden cercano de la advocaciodn

En 2011 Antoni Remesar establecia 1la diferencia entre
monumentos advocativos y monumentos conmemorativos (Remesar,
2011). Creo que la distincidén es clara y corresponde a dos
6rdenes distintos del comportamiento social. En una situacidn
anterior a las Revoluciones Francesa y Norteamericana, donde



el ciudadano era un subdito, la presencia en las plazas de la
efigie o retrato del rey no corresponde al plano de la
conmemoracién, del recuerdo, de 1la memoria. Corresponde al
plano de la advocacidén, del reconocimiento y buUsqueda de
proteccién de aquella figura que, en el orden establecido, es
capaz de otorgarla. Lo mismo sucede en el orden de la
religién. Ha sido tradicional que las puertas de la ciudad
estuvieran custodiadas por algun santo patrén de la ciudad.
Sin ir mas lejos, los dos edificios civiles mds representativo
e importantes de Barcelona, lucen en sus fachadas la efigie
del protector: San Rafael arcangel en la fachada gdética del
Ayuntamiento y San Jorge, patron de Catalunya, tanto en la
fachada neoclasica del palacio de la Generalitat, como en su
fachada gdética. También es cierto que en determinados momentos
del s. XIX, las advocaciones sacras cambiaron de religidn vy
fueron a buscar en el Olimpo greco-romano las advocaciones
funcionales de la ciudad [3].
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Fig.14. San Rafacl en la fachada gdtica del Ayuntamiento. Los dos San Jorge de la fachada gética v neoclésica
del Palacio de a Generalitat

Fig. 15. El dnpel custodic emplazado discretamente en 1a fachada del edificio del Banco de Espaiia.
(Obra de Angel Ferrant (Remesar, Grandas, Lecea, 2011)

En cualquier caso, el tema de la presencia objetual (la



efigie) de un patrén no es tema baladi. Asi, la Caja de
Pensiones de Barcelona, desarrollé todo un programa de
construccién de vivienda, muchas veces vinculado con el
desplieque de la legislacién espanola de Casas Baratas y Casas
Bonificables, en el que los distintos edificios se ponian bajo
la advocacidén de un santo protector.

En los afnos 1940, Eugeni d’'Ors (D’'Ors, 1945)que habia vivido
en la avenida del Portal del Angel de Barcelona, reclamaba que
la construccion de la nueva sede del Banco de Espafia en
Barcelona, contemplara rescatar el angel custodio y protector
que habia lucido en la puerta de entrada de la ciudad. A esta
peticion 1legd a sumarse Oriol Bohigas, por entonces un joven
arquitecto (Bohigas, 1947).

En cualquier caso, la hornacina del banco de Espafa, nos
indica el camino de la utilizacidén popular de la advocaciodn.
La representacidén del santo protector en el plano vertical del
espacio publico, sea en soporte ceramico (como ya hemos visto)
sea dentro de una hornacina (capillita) y en forma de figura.

Fig. 1. Algunas advocaciones todavia peresentes en Las fachadas de algunos edificios de Barcelona. Fotos CR
POLIS

Si en una ciudad como Barcelona, por 1o general las



advocaciones ocupan el plano vertical del espacio publico, en
otras ciudades y latitudes, estas representaciones de 1los
protectores del territorio tienden a estar ubicadas en el
plano horizontal, ocupando un espacio.

Fig. 18. Imagen de la Virgen en una-plad.c Lodz

&

Fig 17. Imagen de la Virgen en una plaza de Lima

Fig. 18 Imagen de la Vigen de Regla en la entrada de una casa de La Habana

La advocacién puede, también, referirse no tanto a la ciudad,
a la calle o al barrio, sino a la propia vivienda.
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. Fig. 19. Barcelona. ﬁi\'muﬁ advocaciones particulares todavia existentes. Foto CR POLIS

A modo de conclusiones

En definitiva, las advocaciones referidas a ciudad, barrio,



calle y casa, no hacen sino reproducir la antigua practica de
los romanos. Manifestar de modo ostensible, generalmente
mediante algun tipo de figuracidén, el culto a los lares y
penates.

Los elementos explorados no agotan la posibilidad de
actuacion, 1lamémosle popular en el espacio publico. Desvios
de norma municipal como son los cerramientos de balcones, la
instalacién de antenas parabélicas o elementos de
refrigeracién en fachada, el cultivo de “balcones floridos”
son otras tantas formas de intervenir en el espacio publico
reglado y diseflado. Son otras tantas manifestaciones de la
necesidad de las gentes de dar sentido simbdélico a sus lugares
de residencia. Son otras tantas manifestaciones de los
procesos de apropiaciéon de la ciudad. La construcciodon esta
demasiado reglada y normativizada como para poder pensar en
manifestaciones de arquitectura popular a menos que, como Yya
hemos sefialado, la arquitectura oficial, culta incorpore 1los
elementos pertinentes de la arquitectura popular (Remesar-
Garcia Fortes, 2013)

[1]“Construccidén y "vialidad" son ideas correlativas e
inseparables, de las cuales la una no puede existir sin la
otra por lo que no puede concebirse la vialidad sin "
edificios, ya que es el punto de inicio y final, ni puede
concebirse la construccién sin vialidad como medio de
movimiento, manifestacién de la vida del hombre. (..) La casa
es el principio y el final de la vialidad y si ["la vialidad"]
es tan importante en las grandes ciudades, es porque en ellas
hay un numero de viviendas que multiplican y complican, las
direcciones de movimiento” ((Cerda, 1867b:847)

[2] Otro tema distinto seria valorar si en los Desarrollos
“informales” de la Ciudad se produce una utilizacién de los



elementos propios de la arquitectura vernacula o popular,
perteneciente a los distintos colectivos que la habitan.

[3] A este respecto se puede consultar mi Trabajo “Historia de
dos ciudades”, en relacidén a Barcelona y Lisboa (Remesar,
2004)

Liarte: Exposicidn y proyecto
de dinamizacion cultural en
Barbastro (Huesca)

Una sugestiva energia se ha apoderado por unos dias del
espacio utilitario y funcional donde el creador y agitador
cultural barbastrense Miguel Angel Encuentra (nacido en
Aliaga, Teruel, 1951) ha presentado a sus conciudadanos —entre
el 22 de diciembre de 2016, y el 12 de febrero de 2017- una
muestra representativa de una abstraccidén supuestamente
“aragonesa” que, mas alla de sus fallidas (por irreales)
pretensiones historicistas, ha supuesto (eso si) toda una
leccién de como el abstraccionismo ha alcanzado cotas de una
innegable calidad y representatividad en nuestro entorno. La
muestra, en formato coral, incluye obras del propio Miguel
Angel Encuentra junto a una seleccién muy acertada de obras
pertenecientes a algunos senalados camaradas que, sin duda,
han contribuido a enriquecer nuestro panorama artistico
durante sus Ultimos cuarenta anos de evoluciodn. Por supuesto,
no han estado todos los que son, pero los seis artistas
reunidos por Encuentra -todos ellos relacionados por su comidn
afiliacidén a los presupuestos de la abstraccién, con todas sus
consecuencias- suponen una buena sintesis de nuestra innegable
potencialidad al respecto.
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Puede decirse que penetrar en el &ambito expositivo de
Liarte —que asi se llama el proyecto general en que se
enmarcaba esta propuesta expositiva— se ha convertido por unos
dias en una experiencia estética muy intensa, merecedora sin
duda de ser apreciada en lo que vale y, sobre todo, de ser
disfrutada.. Pocos cuadros, 1los justos, exquisitamente
seleccionados y ubicados en su lugar “exacto”, se ofrecian a
la mirada del espectador, posibilitando la visidn del conjunto
con total fluidez y la apreciacién en todos sus detalles de
las espléndidas obras presentadas.

Por su inusitado vigor, la esencia de lo pictérico podria
calificarse de “portentosa” en manos del histérico Juan José
Vera (Guadalajara, 1926), que ha presentado tres obras de
diferentes periodos (1963, 1996 y 1997), unidas, a pesar de
sus diferencias temporales, por la claridad y coherencia de un
lenguaje que pretendid erigirse en su momento en una
referencia fundamental dentro de la historia grupal del arte
aragonés del siglo XX (Grupo Poértico y Grupo Zaragoza). Las
concreciones formales de Vera, sugestivamente agridulces,
construidas en colores y lineas muy intensos y puros,
destacaban sobre el sensible gris olivaceo de la pared elegido
por Encuentra, expandiendo con poderio su luz esclarecedora de
cara a expresar la condicién ambivalente del ser humano en el
mundo.

Henchidas de espiritualidad, las obras de Roberto Coromina
(Zaragoza, 1965) destacaban sobre el conjunto por su alta
capacidad vibratoria con sus formas regulares fulgurando desde
las incertidumbres de 1o nocturno. Una luz sin embargo,
también, ambivalente, acompasada a un ritmo de presencias-
ausencias, revelaciones y misteriosas ocultaciones, en lo que
supone un pristino ejercicio de sobriedad elegante al maximo.
Pertenecientes a su produccién de 2011, las cinco obras de
Coromina presentaban el atractivo anadido de mantenerse
perfectamente vinculadas entre si a través del protagonismo
indiscutible del color, un lirico -y simbdlico- azul igneo que



sirve al artista para la expresidén del espacio-tiempo como
clave “reveladora”.

Impactantes asimismo las pinturas presentadas por Javier
Puértolas (Binéfar, Huesca, 1947), profesor de la escuela
Massana de Barcelona, resueltas mediante electrizantes flujos
y acumulaciones lineales, siempre muy vitales, a menudo
aglutinadas “organicamente” en colores puros y algo “acidos”
gravitando sobre campos geométricos racionales de pintura
industrial. Los dos bloques de pinturas (realizadas en 2016)
presentadas por el artista en esta exposicidén demuestran sin
ambages la puesta en juego de una multiplicidad de recursos
pictéricos de gran complejidad en la construccidén de un
lenguaje caracterizado por una acusada personalidad.

Miguel Angel Encuentra ha presentado en su propio proyecto
obras del 2014, capaces de elevar su voz desde 1o
estrictamente “social” para dejarse 1llevar en sus
planteamientos estéticos por unas inquebrantables aspiraciones
“metafisicas” a través de una accién pldastica austera, que
busca una fusién trascendente con la realidad..Las resonancias
plasticas de una vivencia muy intensa de la “intuicidn del
instante” se plasman a menudo en el protagonismo expresivo y
simbélico del gesto y en las texturaciones “liricas” de gamas
de color tan limitadas en su intencién, como refinadas en su
resolucion.

Otro histdérico de la plastica aragonesa, José Manuel Broto
(Zaragoza, 1949) ha seleccionado dos obras del 2013, con
presencia de cuerpos flotantes de impactante colorido en
espacios donde conviven sin problemas timbres gestuales en
estructuras de cierta raigambre racional, en un complejo vy
atractivo juego de coexistencia expresiva de contrarios que
contribuyen a la creacidén de espacios algo “oniricos” con
pleno protagonismo del gesto y el color.

Cinco obras realizadas 2016 ha elegido para su presentacién en
Barbastro Miguel Angel Dominguez (Zaragoza, 1955). El artista



concreta sus abstracciones como espacios con un apreciable
protagonismo de lo organico y lo matérico, sugerentes de una
realidad reflejada siempre como en “sordina”. En ellos
predomina la expresion de un mundo interior absorbido por 1lo
dramatico, pero siempre dispuesto a aceptar ciertas pulsiones
emocionales “euféricas” —-muy atractivas— que le sirven de
contrapunto.

Esta excelente exposicidén se enmarca en un proyecto asociativo
mucho mas amplio cuya finalidad Gltima es la de configurarse
—segln seflala su propio impulsor, Miguel Angel Encuentra-
como foro “abierto a la ciudadania” con vocacion de servicio
para “avanzar en las conquistas sociales y culturales que
favorezcan aun mas nuestro desarrollo cultural y el de nuestra
regiéon”. El proyecto tiene programadas en principio seis
exposiciones y seis conferencias-debates sobre la realidad del
Arte de hoy a celebrar en el futuro préximo y se propone el
acercamiento al publico de las trayectorias vitales vy
profesionales de unos cuarenta artistas en total. Estaremos
atentos.

Acta de 1la Asamblea General
Ordinaria, celebrada el 13 de
enero de 2017

El 13 de enero de 2017 tuvo lugar la reunidén anual de la Asamblea General
Ordinaria celebrada en la Sala de Becarios de la Facultad de Filosofia y
Letras a las 18.30h en primera convocatoria y a las 19h en segunda
convocatoria, tratdndose los siguientes puntos:

1-Aprobacionde las actas de las anteriores reuniones, disponibles para
publica conulta en http://www.aacadigital.com/contenido.php?idindice=12
y http://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1245

2-Informe de la Presidenta y de la Tesorera. Se presentd el estado de
cuentas, se hizo un resumen de actividades recientes y futuras, y la
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Presidenta didé la palabra a Ana Revilla, designada comisaria del Pabellodn
de Aragén en la feria de ARCO para que explicase el proyecto, siendo
felicitada por todos los asistentes

3-Deliberacién y votacidén de los premios AACA 2016, decidiéndose por
unanimidad de todos los presentes los siguientes premios:

-Premio al artista aragonés o residente en Aragén menor de 35 afios
que haya destacado por su proyeccidén artistica, a Julia Puyo por su
exposicidén Lorem Ipsum en la galeria Antonia Puyé y sus trabajos
mostrados en las fachadas media de Etopia, Centro de Arte y
Tecnologia de Zaragoza.

-Premio a la mejor publicacién sobre arte contempordneo de autor o
tema aragonés al libro José Antonio Duce, fotdgrafo y cineasta,
escrito por Francisco Javier Lazaro Sebastidn y publicado por la
Institucidén Fernando el Catélico de la DPZ.

-Premio a la mejor labor de difusidn del arte aragonés contemporaneo
al proyecto Open Doors, codirigido por Elena Del Diego y Carlota
Santabarbara.

-Premio al mejor espacio expositivo sobre arte contempordneo al
Palacio Montcada de Fraga por sus exposiciones y actividades, que
este pasado afo mantuvieron muy destacado nivel.

-Gran premio al mas destacado artista aragonés contemporaneo objeto
de una gran exposicién a Iris Lazaro por su exposicidn retrospectiva
de pinturas desde 1977 a 2016 celebrada en la Lonja de Zaragoza.

4- Ruegos y preguntas (no los hubo).

Comentarios al margen sobre
una exposicion actual. Mare
Nostrum. Guerra y éxodo en el
Mediterraneo

E1l pasado 2 de diciembre se inaugurd la muestra de fotografia
humanistica y documental Mare Nostrum: Guerra y éxodo en el
Mediterraneo, comisariada por Pilar Irala-Hortal y que muestra
las 1imagenes de 1la cooperativa internacional de
fotoperiodistas Memory in Motion (MeMo).
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He realizado ya dos visitas a la exposicidén que se encuentra
albergada en el Museo IAACC Pablo Serrano y en ninguno de los
dos casos tenia acompafiante que me ayudase a no sentirme solo
ante semejante obra de denuncia social y de una demostracién
de buen hacer en su trabajo de estos cinco fotoperiodistas,
gue nos dan a conocer semejantes canalladas por parte de los
paises organizadores de estas “querras preparadas”, por la
permisividad de la venta de armas y libre comercio, como si
de juguetes se tratara.

Con estos enfrentamientos, obligan a los habitantes de esos
paises, donde les ha tocado esa desgracia, de marchar con lo
puesto a la tierra prometida, donde todo sera la perfeccidn en
el intercambio de buenas obras sociales y las formas ideales
de vida, que han visto por las pantallas y ventanas de la
comunicacién audiovisual y que ni podian creerse, aunque
fuera por medio de los suenos, el poder llegar a esos niveles
de bienestar.

La presentacién que se realizé la mafana del dia 2 fue para
darnos a conocer el motivo y la forma en las que se realizan
estos reportajes fotograficos o de imagenes en movimiento (1la
muestra también presenta dos minidocumentales). Fue un acierto
ya que vimos en persona a estos auténomos (freelance),
técnicos y artistas del medio audiovisual y que en combinacidn
con el montaje en una de las grandes salas del Instituto
Aragonés de Cultura Contemporanea, podremos “ver y mirar”
estas fotografias, por medio de la calidad técnica que nos
permiten hoy estos medios y que nos impactan al entrar en el
espacio y recorrerlo admirando los distintos y acertados
tamafos.

Por medio del angulo visual y segun vamos avanzando, nos
adentramos en el hilo de la distintas historias que nos estan
contando por medio de las fotografias; “reproduccién de la
realidad” segun Susan Sontag. Cada uno de nosotros podremos
darle un significado a estos encuadres, si han sido lo mejor
que se podia hacer en aquel momento, pero la dificultad en



esas situaciones habran sido extremadamente peligrosas segun
lo he podido ver.

Las fotos son acertadas en su comunicacién y cometido, ya que
algunas toman mas fuerza al estar movidas o desenfocadas,
buscando la abstraccién por 1la situacidén en que han sido
“robadas” en el lugar y la escenografia exacta, 1o cual
significa, que el que lleva la camara sabe lo que hace para el
futuro espectador, para que lea y traduzca su significado,
que no es otro, que estos refugiados huyen en el éxodo
provocado por estas guerras mediterraneas, algunas tan cerca
de nosotros.

La buena presentacién sobre soporte de metacrilato de larga
duracién fundido con el soporte fotografico, hace que el nivel
de las fotografias y de los fotdografos que las han realizado
por medio de la cooperativa (MeMo), sea del maximo interés el
verla y volver a verla, para reflexionar, para ahondar en los
significados y para enfrentarnos a una realidad que tenemos
tan cercana.

La sala estd preparada para sequir las huellas marcadas en el
suelo, a moda de metdfora y recuerdo de la huida de las miles
de familias que abandonas sus hogares, y ver la exposicidn en
sus diferentes capitulos: GUERRA- FRONTERA- HUIDA-
INCERTIDUMBRE.

También hay una representacidén de las murallas de alambre de
espino, para intentar convertir al pais correspondiente en una
jaula sin posibilidad de huida o de entrada, segin sea el
caso, con lo cual, el que hace el recorrido de la exposicidn
le ayuda y aumenta su interés, el peso simbdlico y la realidad
fotografica.

En un frontal de la sala se presenta un mapa en el que se
pueden ver las lineas de las rutas que siguen los éxodos de
los que huyen con un final imprevisible de sus vidas y con los
numeros de aquellos que no lo consiguen y que siguen



aumentando.

La posible violencia que nos transmiten las imdgenes, en segun
qué momentos, es necesaria, para que nos demos cuenta en 1o
que se esta convirtiendo este mundo, 1lleno de intereses,
Gnicamente comerciales y con la rentabilidad suficiente para
repartir los dividendos que necesitamos en nuestra larga vida.

En 1la inauguracién intervinieron el Director General de
Cultura y Patrimonio del Gobierno de Aragon Nacho Escuin, el
Presidente de la Fundacién San Valero, Angel Garcia de Jalén
Comet, uno de los integrantes de MeMo, el fotoperiodista Diego
Ibarra Sanchez y la comisaria de la exposicidn, Pilar Irala-
Hortal. Asimismo asistieron a la inauguracién tres de los
cinco componentes de Memory in Motion, ademas de Ibarra
Sanchez también José Colén y Fabio Bucciarelli.



