La fortuna critica de
Francisco Pradilla

EL 1 de noviembre de este afio 2021 se cumple el I centenario
del fallecimiento en Madrid del ilustre pintor aragonés
Francisco Pradilla Ortiz, con tal motivo, el Ayuntamiento de
Zaragoza ha organizado en el Palacio de la Lonja una
exposicién antoldgica que relne casi dos centenares de obras
procedentes de los fondos de los principales museos espaholes,
fundaciones e instituciones y de colecciones particulares. El
discurso expositivo se organiza teniendo en cuenta las
distintas técnicas que Pradilla cultivé: Oleo, acuarela y el
dibujo, habiéndose preocupado de mantener el orden
cronolégico, desde 1867-cuando el pintor contaba con tan solo
diecinueve anos- hasta 1920, un afio antes de su muerte.

Hablar de Francisco Pradilla es ciertamente hablar también del
historiador del arte y miembro del CSIC, Wifredo Rincén, que
ha dedicado gran parte de su trayectoria profesional a la
investigacién y difusién de la obra del pintor villanovense.
Como comisario de esta muestra, Wifredo Rincén, ha seguido un
criterio cronolégico, tematico y estilistico, en el que estan
presentes todas las temdaticas que encontramos en su obra,
tanto la pintura de historia, como el paisaje, escenas
costumbristas y el retrato. Ademds, se han dedicado dos salas
especiales a la obra sobre el papel (acuarela y dibujo).

Si por un momento dejamos a un lado las grandes producciones
de la tematica histdrica, que dieron fama y dinero al artista:
Dofia Juana la loca (1877, Museo del Prado); Cortejo del
bautizo del principe don Juan, hijo de los Reyes Catdlicos,
por las calles de Sevilla (1910, Museo del Prado); o La
Rendicidén de Granada (1882, Madrid, Palacio del Senado),
conoceremos a un Pradilla diferente. Es como paisajista donde
Pradilla brilla con absoluta luminosidad, siendo infravalorado
por la critica contemporanea. Su paleta se ira aclarando al
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contacto con los paisajes italianos, al mismo tiempo que su
destreza en el empleo de las distintas técnicas consigue
aligerar brillos aislados, con algodonosas concepciones de
cielos y luces vibrantes. Galicia es uno de los territorios
elegidos por Pradilla para plasmar vistas de estas tierras,
captando los mercados y sus paisajes; también Aragén lo fue,
especialmente en el Monasterio de Piedra, donde tomara
numerosos apuntes al 6leo o a la acuarela, que usara con
posterioridad para componer escenas mitolodgicas. Italia y sus
ciudades, seran también objeto de la atencién de Pradilla a lo
largo de su dilatada estancia, recogiendo en muchas de sus
obras distintos aspectos, bien en pintorescos encuadres o con
monumentales perspectivas. Por poner algunos pocos ejemplos de
Lo mucho que hay para admirar destacamos: Plaza de San Marcos
de Venecia (1894); Capri. Golfo de Napoles (1894); Dia de
mercado en Noya (1895) o Deshoje del maiz (1895).

Las acuarelas de Pradilla, son otro mundo; las sutilisimas
gamas, se prestan a delicados matices luminicos y preciosistas
que convierten al pintor aragonés, en el sucesor, por derecho
propio de Fortuny. Aqui destacamos las cuatro acuarelas
napolitanas: El dia del apdstol (1889); Campesina (c. 1900);
Napolitana (1901)y Vejez (1901); estas tres Ultimas inéditas.

Por lo que respecta al dibujo, posiblemente sea en esta
produccidén donde mejor puede apreciarse su capacidad vy
portentosas facultades, tanto en los preparatorios de las
diferentes obras, o en los simples apuntes de oficio, que
ponen de manifiesto el dominio de la técnica que lo convierte
en uno de los grandes dibujantes de la centuria. Destacamos:
Figura femenina danzante (1875); El pintor Vertunni leyendo un
discurso necrolégico ante el cadaver de Fortuny en el
cementerio de San Lorenzo (1874, obra inédita), y Estudio de
nifio (c. 1879).

En cuanto al retrato, y aunque este género fue el menos
cultivado por el artista, su produccién es significativa. En
ellos hace gala de su percepcion psicolédgica para la captacidn



del caracter de 1los modelos, acentuando un especial
naturalismo. Destacamos desde los tres autorretratos que
figuran en la muestra, pasando por los retratos del matrimonio
Royo Villanova (1905-1914), procedentes del Museo de Zaragoza
o el Retrato de la marquesa de Encinares (1917), procedente
del Museo Goya. Fundacién Ibercaja.

Por Gltimo, destacar una temdtica ciertamente menos conocida
como es el tema alegdérico y mitoldégico, que aparece en un
primer momento, supeditada a su labor como pintor decorador en
muros y techos de mansiones. Junto a estas obras, en 1los
primeros afios del siglo XX llevara Pradilla a cabo otras
pinturas en las que enmarcara los temas mitoldgicos en bellos
paisajes destacando entre ellas la titulada Retiro de las
Musas (1908); ambicioso proyecto pictéorico tanto desde el
punto de vista del paisaje, como abundante vegetacidon de
arboles y especies florales, como la indumentaria de las nueve
musas (Talia, Clio, Euterpe, Polimnia, Caliope, Erato,
Melpomene, Urania y Terpsicore) que dispone en distintas
actitudes y con los atributos que las identifican.

Obras de Rafael Fuster.
Exposicidén colectiva

En la galeria Antonia Puyd, desde el 23 de octubre, se
inaugurdé la exposicidn del pintor Rafael Fuster nacido en
Murcia. Bajo el titulo La piel de la pintura, en el texto de
presentacién se comenta que "uno trata de ponerse en la piel
del otro para comprender mas cerca el misterio inagotable de
la pintura en los creadores de antano". Estamos ante colores
arménicos, nada explosivos, al servicio de unas abstracciones
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geométricas muy bien compuestas. Cuatro obras estdn arrugadas
para componer el equivalente a cuatro impecables esculturas.

k k%

En la galeria Carmen Terreros Andreu, el 20 de octubre, se
inauguraba 1la exposicidén colectiva Blue Project. Veamos.
Rafael Penalver presenta obras expresionistas abstractas de
fuertes colores y planos méviles. Gran calidad. Jorge Gay
presenta tres retratos con impecable dominio de la linea y
nueve paisajes de gran sutileza con dosis misteriosas que
definimos como excelentes. ELl vasco Ruiz de Eguino presenta
dos cuadros abstractos en azules con gran finura y planos
paralelos a la base en uno y vertical en otro. A sumar dos
esculturas abstractas geométricas con su maestria habitual.
Gran artistas. Aurelio Vallespin, conocido arquitecto,
presenta un intachable cuadro abstracto geométrico
expresionista, con mucha materia y predominio de azules y
blancos. Para concluir, Charo Costa presenta dos cuadros
abstractos expresionistas, uno de intensos colores. En ambos
casos con incorporacién de papel para configurar dos collages.

Colectiva de gran interés

En la Sala Lanuza, desde el 21 de diciembre, se presenta una
colectiva de gran interés.

Veamos los artistas figurativos. Angel Pascual Rodrigo
presenta un poético paisaje con la presencia del mar y varias
islas. Eduardo Laborda tiene una figura alada, una fabrica con
dos planos, cielo y tierra, dentro de colores grisdceos vy
negros. José Manuel Ruiz Monserrat tiene un cuadro de 2020
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mediante un paisaje de alta montafia en verdes y figura
femenina con cubo y esfera que simboliza a una Musa, tal como
figura en el cuadro. También incorpora un rostro de mujer
conectado con el cubo. Manuel Marteles tiene un cuadro de
pequeio formato mediante el interior de una habitacién con
gran jamén, cabeza de vaca y, al parecer, dos tartas. Colores
muy entonados. Velasquez-GAémez, en realidad el escultor Arturo
Gomez y la pintora Esperanza Velasquez, presentan, sobre fondo
blanco, dos circulos blancos y uno marrén. En el 1lado
izquierdo, a ldpiz, tenemos un rostro masculino sonriendo con
barba. Mariano Claver Lacambra participa con una obra de gran
interés. Desde luego muy original, diferente. Sobre fondo
blanco tiene en el centro un rectangulo amarillo sobre el que
hay un toro y un torero a punto de clavar las banderillas. En
ambos casos, torero y toro, hay unas excelente formas
geométricas de impactantes colores.

Veamos los artistas abstractos. Inmaculada Casado participa
mediante formas expresivas de impactantes colores de notable
variedad. Mariano Viejo Lobera tiene una abstraccidon con
toques expresivos y cambiantes planos en rojos, negros, azules
y amarillos. Paco Rallo tiene una intensa abstraccién
expresionista con pinceladas que imprimen movimiento. Fernando
Cortés presenta una abstraccién expresionista con rugosidades
en la tela para mostrar cierto relieve. Obra muy entonada de
color con azules como contraste. Borja Cortés presenta, sobre
fondo blanco, una rejilla de metal que sujeta seis estructuras
en colores oscuros y expresivos en las formas. Toque
misterioso. Mariela Garcia Vives, para concluir, participa con
dos abstracciones basadas en esmaltes que son abstracciones de
suaves colores y cambiantes formas. Exquisitez sin medida.



Carlos Velilla vy Maria
Cusachs. Prado R. Vielsa y
Santiago Arranz

El 14 de octubre, en 1la galeria A del Arte, se inauguraba una
doble exposicidon. La de Carlos Velilla Lon, bajo el titulo
Cesura, se presentd con un texto de José Angel Cilleruelo,
que, entre otras consideraciones senalaba: "De lo que se sabe
(el color) y al mismo tiempo se ignora (lo coloreado). Un pie
que al caminar se posa sobre un suelo que no es capaz de
sostener el paso. El hundimiento, la inestabilidad, que los es
de visidén y de pensamiento, describe el acto de mirar como una
fuga hacia su propia intemperie cromdatica". Estamos ante 15
cuadros de variados tamafios, mediano a grande, al servicio de
abstracciones expresionistas moéviles que trazan muy variadas
formas. Variados colores con predominio de azules.

Maria Cusachs es una pintora de Barcelona que presentaba la
exposicién Camino de las Aguilas. José Angel Cilleruelo, en su
texto senald: "A partir de las sugerencias de su entramado,
del caracter de los tejidos y de las texturas artesanas, la
artista arranca y desarrolla su propia reflexién plastica,
donde la estilizacidn, la armonia y la sugerencia conforman
los pilares de una poética tan asentada en la tradicidén como
renovadora en imagineria". Estamos ante abstracciones
geométricas con zonas expresivas. Si tenemos dos cuadros de
gran belleza y toque misterioso, otras obras tienen fondo
monocolor alterado por puntos blancos para ofrecer un hermoso
contraste. A destacar un cuadro obra de arte en estado puro y
bello hasta el aburrimiento, basado en azules y miltiples
cuadrados. La exposicion se cerraba con cuatro excelentes
cuadros mediante muy variadas formas expresionistas. Como
contraste a lo indicado tenemos dos esculturas mediante la
encaustica. Su ambito formal es equivalente a dos gorras, una
en forma circular y otra ovalada, mientras que los colores son
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verde y verde oscuro. Muy buena artista. Sin limites.
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En la galeria A del Arte, desde el 25 de noviembre, se pueden
visitar las obras de Prado R. Vielsa y Santiago Arranz. El
primero presenta, bajo el titulo Cartografias de luz III, un
total de 27 obras que son acetatos capaces de posibilitar
transparencia y flexibilidad. Abstracciones geométricas
ondulantes de vivos colores y sublimes por belleza, tan
capaces de atrapar cualquier imaginacién. Belleza y belleza
sin barreras como si un duende potenciara tanta capacidad de
ser.

Santiago Arranz titula a su exposicidn Paisajes pasajeros.
Estamos ante el paso de las estaciones mediante numerosos
cuadros figurativos de muy pequefio formato. Queda claro el
generalizado refinamiento, la dificultad por el formato y 1la
irresistible atraccién ante una belleza sin pausa.

Cuadros de Fernando Martin
Godoy

En el Paraninfo de la Universidad de Zaragoza, desde el 6 de
octubre, se puede visitar la exposicidon del pintor Fernando
Martin Godoy bajo el titulo Mapa. Catalogo con textos de Luis
Francisco Pérez y Chus Tudelilla Laguardia, ambos muy bien
escritos y argumentados. Tenemos cuadros tan sublimes como

Alone in the Dark 9 (Paula Modershon-Beecker), 2014, o Alone
in the Dark 10 (Picasso), 2014, realizados mediante un fondo
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negro y un diminuto cuerpo con el rostro marcado por la mirada
hacia un espacio infinito. Lo mismo puede afirmarse sobre
otros dos motivos picassianos, con con caras que miran de
frente o de perfil. Para el recuerdo quedara Colecciodon, 2015,
a base de un circulo blanco y como fondo formas geométricas en
negros con diferente intensidad. Obra misteriosa. Mientras,
Estudio, 2018, se basa en un fondo oscuro y en un primer plano
diferentes papeles de variados tamafnos para sugerir el trabajo
acumulado. En 1la misma linea tenemos Estudio l1ll, 2018. Por
su parte Ciudad, 2007, muestra varios edificios oscuros
recortados sobre un fondo blanco, mientras que Basura 11,
2009, plantea varias formas geométricas de notable belleza,
sin que se vea con claridad el vinculo entre el titulo y el
ambito formal. Grupo de investigacién, 2011, muestra un fondo
oscuro con el perfil de un cuerpo masculino. Como contraste
tenemos en un primer plano dos formas geométricas blancas.
Obra con matices misteriosos. Arquitecto, 2013, plantea un
fondo muy oscuro y una figura masculina que, en teoria, esta
mirando un tablero. A contar un tridngulo blanco para romper
tanta oscuridad. Zaragoza desaparecida, 2021, es un muy
hermoso cuadro, puro arte, con dominante fondo oscuro y en
tonos mas claros numerosos edificios. Ciudad (de ladrillo),
2021, muestra varios edificios de forma parcial. De mayor
entidad que la obra anterior es Rastro, 2021, con numerosas
formas geométricas en tonos oscuros y un par mas claros.
Tiene, sin duda, una latente belleza creativa. De 2018, 2019 y
2020 tenemos, para concluir, seis cuadros muy hermosos bajo
los titulos Desastre y Gran desastre. Con dominantes tonos
oscuros y toques blancos, como es su norma, tenemos muy
numerosas formas geométricas que se apilan por doquier para
mostrar cambiantes panoramas visuales.

Fernando Martin Godoy es, como artista, una absoluta garantia
de calidad. Nunca falla. Produce la impresiodon de que le guia y
protege una gloriosa divinidad venida desde el Olimpo hasta su
estudio. Alli, entre ambos, perfilan los avatares de sus
cuadros que pinta Martin Godoy y recibe el visto bueno del



dios griego. Todo muy hermoso.

Rompepuertas: un proyecto
para dinamizar 1os museos
municipales de Zaragoza con
jovenes entre 16 y 21 anos

Rompepuertas es un Grupo Joven residente en Museos Municipales
dependientes del Servicio de Cultura. El proyecto surge con la
intencidén de promover la participacidén y el consumo cultural
entre el sector joven de 1la poblacidén zaragozana,
especificamente entre las personas entre 16 y 21 afos. Para
lograr este objetivo se ha disefado un plan de actuacidén a dos
aflos vista en el que trabajar con un grupo de jdévenes de forma
continuada. La intencidén es generar un grupo de trabajo activo
que pueda promover la participacién cultural entre sus pares a
través de la programacidén de actividades especificas para su
rango de edad.

Rompepuertas se divide en dos etapas. En la primera, que dura
desde octubre de 2021 hasta junio de 2022, el equipo de
participantes recibird una formacién interdisciplinar en
museologia, gestion cultural y creacidén. En la segunda parte,
las y los miembros del equipo que asi lo deseen pasaran a
trabajar en comisiones de trabajo junto con los técnicos
responsables del proyecto para promover actividades y acciones
comunicativas que tengan un impacto real y que promuevan el
consumo cultural entre jovenes. En este sentido, Rompepuertas
es un proyecto formativo y profesionalizador que incide en la
participacién ciudadana con un impacto tangible en 1la
programacién cultural de Zaragoza.
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La motivacidn detras de Rompepuertas es dinamizar al sector de
la poblacidén que, de forma generalizada, se siente muy poco
atraida por los museos: la gente joven. Esa falta de interés
preocupa a los y las profesionales de museos ya que, se hace
evidente un cambio drastico en los habitos de consumo cultural
(particularmente en museos) entre la infancia, la adolescencia
y la primera juventud. La audiencia infantil visita de forma
regular los museos, bien porque realizan visitas escolares o
porque acuden a las programaciones familiares fuera del
horario escolar. También se da una pequefia alza en el consumo
entre las personas a partir de los 20 anos, que empiezan a
visitar museos por iniciativa personal, ademas de entrar en el
circuito museistico de otras ciudades al hacer turismo de
forma independiente. Sin embargo, la franja de edad entre los
15 y los 19 anos es la que mas acusa una falta de interés y de
iniciativa por visitar museos o0 participar en sus
programaciones. Si bien las causas de esta bajada en el
consumo cultural estan justificadas por multiples factores
propios de esa edad, desde lo museos y salas de exposiciones
se valora la importancia que puede tener el arte en el
desarrollo de las y los jovenes. En primer lugar, por el papel
fundamental que tiene el arte como herramienta para el
desarrollo del pensamiento critico. En segundo lugar, por el
bienestar que promueve el acceso y disfrute de la cultura en
el corto, medio, y largo plazo. Y en uUltima instancia, por la
importancia de desarrollar audiencias adultas activas en el
consumo y apreciacién del patrimonio cultural e histérico, ya
que es un parametro de una sociedad sana.

Sin embargo, existe la potencialidad de atraer a las y los
jovenes a los museos a través de un cambio en el modelo de
captacion y fidelizacidon de audiencias. Es decir, se ha de
pasar de promover actividades con un caracter de consumo mas
tradicional, a hacerles participes de forma activa de la
experiencia museistica. En este sentido, algunos museos hoy
dia pretenden hacer un viraje en su forma de comprender vy
desarrollar programas que involucren a los y las jévenes. Esta



transformacion ha de darse a través del desarrollo de
iniciativas que tengan en cuenta sus ideas, sus gustos, su
consumo cultural y sus formas de comunicarse. Este tipo de
métodos de trabajo estan extendidos a nivel tanto estatal como
internacional con programas como son equipo 1517 en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia; Cancha Libre en la Sala
Rekalde; Teen Creative Agency en Museum of Contemporary Art of
Chicago; Room to Rise, proyecto multi-anual entre el Whitney
Museum of American Art, the Walker Art Center,
the Contemporary Arts Museum Houston, y The Museum of
Contemporary Art, Los Angeles, entre otros. La gran variedad y
cantidad de propuestas que se llevan desarrollando en esta
linea evidencia la necesidad de trabajar con el publico joven
desde iniciativas méas inclusivas y que promuevan la
proactividad y la formacion entre las y los participantes.

Y desde esta perspectiva surge Rompepuertas. En este primer
ano el equipo coordinador ha disefado un programa en el que el
grupo de 17 jdévenes itinerara por cada uno de los museos
municipales dependientes del Servicio de Cultura. En cada
museo se desarrollara una estancia de cuatro sesiones en las
que se conocera la coleccidén de dicho museo, se aprenderan
habilidades profesionales del campo de la museologia y la
gestion cultural de la mano de los técnicos de museos de
Zaragoza, Yy se participara en un taller creativo liderado por
artistas de reconocido prestigio.

Asimismo, a cada uno de estos museos se les ha asignado una
tematica que sirve como hilo conductor para aunar su coleccidn
con el presente y que guiara el proceso de aprendizaje y los
contenidos de cada taller de artista. Por ejemplo, en el Museo
del Foro de Caesaraugusta las y los participantes se centraran
en el foro romano para reflexionar y crear sobre la idea de un
foro contemporaneo en nuestra ciudad. Para ello trabajaran de
la mano del colectivo Desmusea. Otros artistas invitados son
Gejo de Sinope, Sonia Lanuzza, Basurama y Sergio Muro.

Por otro lado, se prevé que el equipo Rompepuertas tenga su



propio perfil en una red social y que lo co-gestione junto con
el equipo coordinador. Cuando el programa termine en abril
2022 las y los participantes habran desarrollado herramientas
creativas y profesionales para poder trabajar en equipo y
disefias y ejecutar programacién cultural de su propia
creacidn, siempre apoyados por el equipo de Zaragoza Museos y
de la coordinacién del proyecto. En este sentido, se prevé la
creacidén de un festival disefiado por jdévenes y para jévenes
durante junio 2022.

Gonzalo Tena, 1infatigable
pintor abstracto y conceptual

Desde que Gonzalo Tena gand el Premio Aragdén Goya en 2017 el
IAACC le debia una gran exposicién, retrasada por la pandemia,
aunque por lo visto durante el confinamiento el artista
redoblé su productividad. Nada mds entrar a esta antolégica de
su obra mds reciente uno queda inevitablemente impresionado
por la cantidad de trabajo que hay alli reunido. Y también por
la coherencia global del conjunto que, siendo muy variado,
resulta en todo momento muy congruente con la trayectoria
previa de este veterano artista, que alcanzé la fama por ser
uno de los miembros del grupo Trama en 1973-78. Su colega de
entonces José Manuel Broto expuso en este mismo espacio a
principios de afio y también en aquella muestra quedaba de
manifiesto la fidelidad a los planteamientos estéticos del
movimiento pintura-pintura, pero en su caso los juegos
cromaticos abstractos de concienzuda bidimensionalidad
discurrian en cuadros de grandes formatos; en cambio, Tena ha
Llenado esta enorme sala con infinidad de soportes de reducido
tamafio. E1 efecto envolvente de estética zen sigue siendo el
mismo, pero ahora es el resultado de sumar series de estrechas


https://aacadigital.com/articulos/gonzalo-tena-infatigable-pintor-abstracto-y-conceptual/
https://aacadigital.com/articulos/gonzalo-tena-infatigable-pintor-abstracto-y-conceptual/

cartulinas que se alargan horizontalmente, como los makimonos
japoneses. Por supuesto, los ornamentales arabescos de color
evitan contar o evocar ningin tema argumental, pero
paradojicamente en esta muestra cobran total protagonismo los
grafismos y escrituras, pues si hay un denominador comdn en la
gran variedad de obras aqui presentadas es sobre todo la
pasion literaria de Gonzalo Tena. De hecho, se publica un
inspirado poema suyo en el catalogo, donde su sobrino Leo
Tena, comisario de la exposiciodn, le define como “El lector
que pinta” y llega a afirmar que las letras son su vida. Al
parecer, los trabajos mas antiguos de esta exposicidn, que
datan de 2013, son automatismos expresionistas en homenaje a
la narrativa experimental de Gertrude Stein y luego también
hay otros titulos que hacen referencia a los escritos de
Miguel Servet o a algunos misticos. De ahi no le ha sido
dificil al pintor trasladar su admiracién a los glifos de la
enigmatica escritura “rongorongo” propia de la isla de Pascua,
o a los ideogramas y fonogramas de la misteriosa escritura
maya o a quien la descifrd, el erudito ruso Yuri Knérosov. Por
otro lado, también ha jugado mucho con nuestro alfabeto, que
deriva del abecedario fenicio, inventado a partir de dibujos
simbdélicos.. Desde el punto de vista histdérico-artistico se
podria relacionar el amplio registro estilistico abarcado en
esta exposicidén con el minimalismo —que algunos criticos
norteamiercanos prefirieron denominar “ABC Art”— y con
diversas corrientes de tipo conceptual, que van desde 1los
garabatos repetitivos a la manera de Hanne Darboven o de las
escrituras emborronadas de Irma Blank a los letreros seriados
del japonés On Kawara —-es inevitable acordarse de sus
calendarios al contemplar la serie diaadia de Tena, en la que
cada una de las 69 cartulinas lleva escrito el dia de la
semana y la fecha correspondiente de 2018. Wittgenstein,
Motherwell, Oldenburg, o Magritte son otras referencias a las
que alude en el catdlogo Alejandro Ratia, a quien gustan
particularmente las tautologias y divertidos juegos irdnicos
que emparentan a este creador turolense con cierta veta
somarda aragonesa, como en la serie Pinturas negras —donde



cada cartulina lleva rotulada la palabra “negro” con vivos
colores— y también le saca mucho partido a la titulada Colores
falsos —en la que va escribiendo el nombre de un color que no
coincide nunca ni con el cromatismo ni de las letras ni con el
del fondo—. En 1o que a mi respecta, mis favoritas son las
piezas que se distinguen del resto por su soporte vy
concepcion, realizadas con rotulador sobre PVC de formato
rectangular canénico: sobre todo la serie que combina sopas de
letras e ideogramas, muy apropiadamente titulada Figuras sobre
texto. En cada una de ellas me he entretenido tratando de leer
mensajes y de reconocer rasgos significativos, emulando al
propio Tena en el video documental de 2013-15 Bruegel Oculto,
dirigido por José Miguel Iranzo, que es un excelente
complemento a esta exposiciédn.

8 x 8. Coleccion de pintura
Cortes de Aragon

Las Cortes de Aragon exponen ocho obras pictdéricas de su
coleccidén, la seleccidén ha sido realizada por ocho escritores
aragoneses o vinculados con Aragén, el modo de efectuarla ha
sido mediante una eleccidn personal tras contemplar los fondos
que esta Institucién ha reunido durante cuarenta afios. Muchas
veces se les ha pedido a escritores que vuelqgquen su
creatividad y su percepcioéon a través de lo que les evoca una
obra de arte, como si se tratase de una mancha de Rorschach, o
éstos de modo propio deciden manifestarse a través de las
emociones que les produce. Esta coordinacién entre escritor y
artista por la eleccidon libre del pintor y la obra, puede
realizarse a través de un flechazo que posteriormente se
convierte en dialogo con la obra, o a través de la convivencia
con la obra, como es el caso de la pelicula de Domingo Moreno,
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Vislumbre, donde tres escritores, Adolfo Ayuso, Soledad
Puértolas y Fernando Sanmartin, conviven cada uno con un
cuadro del artista Ignacio Fortdn y nos cuentan las
sensaciones que este vivir diario con la obra 1les va
produciendo.

En la exposicidén que nos ocupa, Patricia Esteban Erlés ha
elegido la obra de Ignacio Fortdn Avenida de América (2006),
sobre placa de zinc, perteneciente a su serie Trdnsito, en la
que quedamente cuenta historias de las tristes e impersonales
estaciones de autobuses, andenes, salas de espera.. .En el
texto, Ida, la autora rememora viajes de fin de semana
realizados en otros tiempos, imaginando en la somnolencia de
la noche vidas de otros pasajeros. Cuadro nocturno en el que
la luz es protagonista como en Vista de Zaragoza al anochecer
(2009) de Pepe Cerda, pintor que domina totalmente las luces,
y que inspira a Ignacio Martinez de Pisdn, que destaca la
atipica vista de la ciudad, ya que no se centra en sus
monumentos, sino en una carretera secundaria, con torres de
alta tensidén y prdéxima a las vias del tren.

Irene Vallejo, la autora que con tanta sensibilidad nos ha
introducido en el mundo clasico, se decanta por Un jardin para
Petronila (2016), de Lina Vila, acuarela realizada para la
Sala de Dofia Petronila en Huesca, en el que a modo de detalle
del idilico Jardin del Paraiso, rememora la vida retirada que
llevé la reina tras la abdicacidén en su hijo Alfonso II.
Vallejo escribe Paraiso confinado, en el que cuenta los
origenes del jardin como espacio de reclusidon para la mujer,
tras tratar los espacios y temas vetados a las mujeres
pintoras, se refiere a esta obra como la belleza que no se
deja domesticar. Otra obra de connotaciones intimas es el
cuadro de Maria Buil, Cuando se ha vencido el miedo I (1999),
un interior, una anciana sentada en un oscuro rincén de una
habitacidén casi vacia, obra en la que encontramos un clasico
juego de espejos. Esta obra sugiere a Manuel Vilas Mortal y
negro, un relato pesimista sobre la mujer representada que



puede ser cualquier mujer, que él podria haber conocido, y a
la que la muerte le esta acechando.

Julio José Ordovas selecciona El retrato imaginario de José de
la Canal (1978), de Antonio Saura, en el que sobre el sobrio
fondo clédsico representa de forma abstracta expresionista, en
blanco y negro, al imaginado retratado, como forma de
desacralizar los grandes retratos de personajes historicos. En
esta misma linea escribe Ordovas Espafa Sagrada, infinita
relacion de vocablos eclesidsticos, referencias a un
catolicismo rancio, férreo, casi olvidado, de cilicios,
purgatorio, y calderas en el infierno. También dentro de la
abstraccién se encuentra la obra elegida por Soledad
Puértolas, Tu y yo (1952) de Fermin Aguayo, de su etapa
zaragozana. En esta obra de tintes cubistas con negros trazos
expresionistas, predominan los tonos sombrios tierras, verdes
y grises. No es la primera vez que Puértolas escribe,
conferencia o habla sobre pintura, y no es tampoco la primera
vez que elige un cuadro de este pintor, afirma que la pintura
de Aguayo ejerce sobre ella un poder magico dejandole
sensacion de melancolia y misterio.

Coche (2006) de Fernando Martin Godoy, inspira Pelicula con
coche a Daniel Gascon, que imagina un detallado relato en el
gue el sol de la tarde y una familia que va de visita son los
protagonistas, a la par que el interior de una casa y del
coche. El cuadro de Martin Godoy de casi un Unico color rojo
anaranjado lleno de matices, presenta un escenario vacio en el
que a la manera de la pintura metafisica hay total ausencia de
vida. Igual que vacia esta la Espafia rural que Sergio del
Molino, describe en su libro La Espafa vacia, autor que escoge
la obra de José Beulas, Desertizacidén de Cuarte (1984),
contemplamos un paisaje dominado por pequefios montes de pobre
vegetacidon que limitan la tierra arada de hendiduras casi
negras, alternadas con tonos sienas y pajizos. Del Molino ve,
al igual que el artista, la belleza de los surcos arafados en
la aridez de esta tierra nuestra, y habla de amor al primer



zarpazo, de paisajes de gusto adquirido, que exigen una
disciplina, un método.

Arte y literatura se unen en fecunda interaccién, cada
escritor aporta a la obra elegida su propio arte, su mirada
Unica entre las infinitas miradas posibles.

La empresa MURESA vy su
importante contribucion al
muralismo ceramico de
Zaragoza.

E1l muralismo ceramico.

Los antecedentes y los primeros ejemplos de muralismo ceramico
moderno de Zaragoza fueron desarrollados por el artista
ceramista Eduardo Alfonso Cuni por encargo de arquitectos como
Teodoro de los Rios y José de Yarza Garcia para algunos de 1los
nuevos edificios que proyectaron en la década de los 60 en la
ciudad. Una de las primeras obras que se conservan data del
ano 1964 y fue realizada para el Hotel Goya de Zaragoza;
posteriormente, en 1966, realiza los murales ceramicos para el
conjunto arquitecténico de uso residencial de las calles San
Miguel 12 e Isaac Peral 1 y 1 duplicado y, a continuacién, los
conjuntos ceramicos del antiguo Hotel Corona de Aragén de
1967, en la avenida César Augusto, 13.

Poco a poco, el muralismo cerdmico se va integrando de forma
mas frecuente en los proyectos de los arquitectos de la época
debido a sus notables ventajas[1l] sobre el muralismo pictérico
imperante hasta el momento. La ceramica es un material que
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ofrece mayor resistencia y durabilidad que las pinturas
murales que tienen un mantenimiento mas exigente, por lo que
facilita su integracién mural en fachadas exteriores de 1los
edificios, expuestas a la intemperie como en el caso de los
murales del hotel Corona, y en las entradas y zonas de
tradnsito de los edificios residenciales. Ademds, el desarrollo
y avance técnico de los hornos permite crear murales ceramicos
de grandes dimensiones y con un volumen superficial que los
aproxima a los altorrelieves en algunos casos, como veremos.

Todo esto estimula la recuperacioéonf[2] de la cerdmica artistica
y decorativa para integrarla en aplicaciones murales en los
disefios arquitectdénicos, desarrolldndose wuna practica
artistica singular en esta época: el muralismo ceramico.

Figura 1. Mural cerdmico de Angel Gréavalos en Gran Via,
24 (1972)

Pero, a modo de introduccidén, conviene definir qué es el

muralismo ceramico. Nos referimos al muralismo cerdmico para
hablar de las manifestaciones y creaciones ceramicas con




identidad propia realizadas con el objetivo de ser integradas
en la arquitectura como aplicacién mural y que tienen un
desarrollo narrativo y una intencionalidad artistica que las
define como obras individualizadas y Unicas.

En este contexto tanto técnico como artistico, es,
precisamente, cuando se va definiendo el gusto de la época por
la ceramica mural y los arquitectos fomentan su integracidn en
los disefios constructivos que estdn realizando en una ciudad
en expansion. Recordemos que, a partir de los afios sesenta,
Zaragoza se convierte en una ciudad en crecimiento][3] que ve
como, de forma paulatina, va 1llegando poblacidén migrante
procedente, fundamentalmente, de poblaciones rurales
limitrofes surgiendo una demanda de zonas urbanas y servicios
que acojan esta nueva poblacidon. De forma paralela a la
expansién de la ciudad y el crecimiento de los barrios con
esas nuevas zonas residenciales, se produce un crecimiento
econémico que genera la creacidn de nuevos servicios como
hoteles, cines, edificios de oficinas, lugares de culto,
hospitales, comercios, restaurantes y cafés en los que la
presencia de la ceramica decorativa mural se convierte en algo
habitual.

Este desarrollo urbanistico de 1la ciudad y la creciente
demanda que se produjo de integrar los murales ceramicos en
los disefios arquitecténicos fomentd el desarrollo y produccidn
de esta parte del patrimonio y, en consecuencia, surgieron
talleres ceramicos y empresas que vieron en esto una linea de
desarrollo creativo desde finales de los anhos 60 y, sobre
todo, durante la década de los 70. Es el caso de la empresa
MURESA, Murales y Recubrimientos S.A. y de otros talleres
locales como GEOM C y Ceramica Val que desarrollan su
actividad dentro del muralismo ceramico. Esta dltima, 1la
empresa familiar Ceramica Val ya existia desde los afos 50,
pero es en esta época cuando dedica una parte de su produccidn
al muralismo ceramico, actividad que, en mayor o menor medida,
ha mantenido hasta nuestros dias gracias a encargos



comerciales.

La empresa Murales y Recubrimientos S.A. (MURESA)

MURESA fue una empresa creada en 1969 por Andrés Galdeano y
Angel Grévalos dedicada a la produccién de cerdmica artistica
con aplicacidén mural: desde muralismo ceramico de grandes
dimensiones y de integracidn arquitectdénica a decoraciones
murales ceramicas, pasando por ceramicas y azulejos de
caracter artistico y placas cerdmicas.

Su aparicion en la escena del muralismo cerdmico del momento
supuso un punto de inflexién ya que, de sus instalaciones,
salieron un buen ndmero de los maravillosos murales que
todavia hoy conservamos en nuestra ciudad. Pero antes de
centrarnos en la factoria ceramica, vamos a dar unas breves
pinceladas biograficas[4] sobre sus creadores.

Andrés Sanchez Sanz de Galdeano (Arcos de la Frontera, 1939-
Zaragoza, 2004) fue un artista pintor y ceramista autodidacta.
En 1959, su familia se traslada a Zaragoza donde fijan su
residencia y donde permanecera hasta su muerte. En 1961
comienza a trabajar la cerdmica que le abre nuevas vias de
experimentacién y se dedica a ella hasta los 80 cuando vuelve
a la pintura. Durante estos afos, adquiere gran perfeccidn
técnica en la ceramica en todas sus aplicaciones.

Angel Gravalos (Zaragoza, 1944) es un artista con formacidén en
arquitectura técnica. En 1962 fue a Madrid a cursar 1los
estudios de Aparejador[5], como se denominaba en la época los
estudios de Arquitectura Técnica, y también realizé tres anos
de arquitectura. Trabaj6 como aparejador en la Caja de Ahorros
de 1la Inmaculada y fue fundador de la Sociedad de Tasacidn de
las Cajas de Ahorros —en la actualidad TINSA- ademas de la
empresa MURESA. De forma paralela a su carrera profesional
como aparejador, desarrolldé una carrera artistica que vio en
MURESA el lugar perfecto donde dar rienda suelta a su ingenio



creativo. A lo largo de su carrera, ha trabajado la ceramica
artistica tanto exenta como mural, la pintura, la ilustracidn,
la escultural6], la escritura y, en la actualidad, mantiene
una actividad como pintor.

Ahora si, volvamos a MURESA. Los dos artistas, Andrés Galdeano
y Angel Gravalos que ya se conocian con anterioridad, viendo
el desarrollo y éxito que esta logrando la ceramica mural,
deciden, a finales de los afos 60, crear de forma conjunta una
empresa especializada en ceramica artistica con aplicacién
mural, en la que se van a producir, como hemos mencionado
anteriormente, revestimientos ceramicos, tanto murales
ceramicos como decoracio6on mural ceramica. La exigencia de la
produccion y de la logistica necesaria requeria de unas
infraestructuras y espacios lo suficientemente amplios como
para poder instalarse en unas condiciones de calidad. ELl
emplazamiento elegido para acoger la nueva empresa sera el
poligono industrial Cogullada, en aquel momento a las afueras
de la ciudad, donde habia naves industriales con espacio
suficiente para ubicar todo lo necesario: la zona de taller,
de produccién, de estirado, de coccién con los hornos y de
almacenamiento.

Con MURESA instalada y funcionando, ambos artistas encuentran
todo lo necesario para desarrollar su labor profesional y
poder realizar una profunda investigacion y transitar por
nuevas vias de experimentacién en la ceramica artistica de
vanguardia. Y, esa experimentacién, va aumentando a medida que
aumentan los encargos profesionales en los que van desplegando
toda su pulsién creativa. Galdeano[7], con gran experiencia
previa en la ceramica, consolida unas vias comerciales vy
artisticas en las que muy pronto Gravalos va encontrando su
propio lugar, a pesar de las naturales influencias que
Galdeano produce sobre su obra inicial.

Parece evidente pensar que toda la produccién muralista
realizada por ambos artistas durante el periodo de actividad
de la empresa esté producida en MURESA. Y asi lo atestiguan



las inscripciones de la mayor parte de los propios murales
encontrados, sobre todo, los producidos por Gravalos. Angel se
muestra mas metdédico a la hora de dejar la impronta de la
empresa y la ciudad —que siempre incluia— junto a su firma. La
gran mayoria de los murales documentados que estdn producidos
por élL llevan la inscripcién: “A. GRAVALOS, MURESA, ZARAGOZA"
y en muchos de los casos el ano de produccidén. Pero, no es asi
en el caso de Galdeano que parece menos riguroso a la hora de
marcar los murales realizados en MURESA, ya que Unicamente
pone su firma (“Galdeano”) y, en todo caso, el afio. Son muy
pocos los casos en los que anade la marca de la empresal8] y
el nombre de Zaragoza. Asi que aunque los trabajemos con
cautela, todos los murales realizados durante los afios de vida
de la empresa, los entenderemos como producidos en ella. En el
caso de terceros artistas, si que suele aparecer la referencia
clara de su filiacién al taller, véase el caso de murales
realizados por Gomballest, JesUs Barranco o Alfredo Diaz, de
quienes hablaremos brevemente mas adelante como colaboradores.

La mayor parte de la produccién muralista de la empresa MURESA
estuvo promovida por encargos privados que los arquitectos
realizaron para integrarlos en Sus proyectos,
mayoritariamente, de uso residencial donde se instalaban en
las zonas de acceso, zaguanes y patios interiores. Otros
provienen de encargos para interiores de bares y edificios de
oficinas. Por ello, al estar en espacios interiores, no han
sido considerados en estudios previos de arte publico o en sus
respectivos catalogos[9] asi que apenas hay informacidn
publicada sobre ellos.

No podemos entrar en detalles y hacer un analisis
pormenorizado de cada uno de los murales ceramicos producidos
en MURESA que hemos documentado[10] puesto que la enumeracién
seria muy larga y tampoco es el objeto de esta publicacién.
Para los murales conocidos, remitimos al “Catalogo de obras de
Arte PlUblico de Zaragoza”, resultado de un convenio entre el
Ayuntamiento de Zaragoza y la Universidad de Zaragoza vy



coordinado por los profesores Manuel Garcia Guatas y Jesls
Pedro Lorente, donde se incluyen 1los murales ceramicos
instalados en la esfera de lo plblico. Y, para los murales
ubicados en interiores, remitimos a la cuenta @ZaragozaModerna
gue hemos creado en Instagram y donde difundimos, comunicamos
y ponemos en valor toda la produccién muralista de esta época.

Pero, aunque no podamos entrar en detalle, si que queremos
destacar la ingente produccidén cerdmica que realizan tanto
Gravalos como Galdeano y, mas adelante, Gomballest —-artista
ceramista que incluso llegé a ser socio de la empresa en la
Ultima etapa de la misma— y que supuso un importante
desarrollo para este tipo de arte aplicado a la arquitectura.
Produccién que no solo se centrd en la creacién muralista sino
que también produjeron otros tipos de revestimientos ceramicos
de menor entidad artistica, pero de igual interés, que usaron
para aplicaciones murales, en muchas ocasiones, junto a los
propios murales o frisos ceramicos[11].

Figura 2. Mural ceramico de Gomballest (1974)




Durante los seis afos de intensa actividad que tuvo la
empresa, MURESA se convierte en el principal taller creativo
local dedicado a la ceramica de vanguardia con aplicacién
mural. Las obras que salen de sus hornos van instalandose en
diferentes ubicaciones[1l2] de la ciudad, provocando una
efervescencia creativa que, al mismo tiempo, van asimilando
otros talleres y artistas en esta década aunque, con el paso
de los anos y el cambio de las modas, parece que esta
floreciente actividad comienza a decaer reduciendo el nuUmero
de talleres.

En 1975, antes de producirse el traslado a las nuevas
instalaciones en el poligono industrial de Malpica[l3], la
empresa MURESA da fin a su actividad artistica y profesional
poniendo punto y final a una factoria de la que salieron
algunos de los murales mas importantes y representativos de
esta época. A partir de este momento, los artistas que venian
realizando sus obras en esta empresa, buscan nuevos talleres
ceramicos donde producir sus obras muralistas. Este cambio
hacia nuevos talleres es muy significativo y visible, por
ejemplo en el entorno urbanistico proyectado por José de Yarza
Garcia en la zona delimitada por las calles Via Univérsitas
(4-6) y San Juan Bosco, donde encontramos dos murales
ceramicos firmados por Gomballest, uno de ellos de 1975 y
producido en MURESA (segun firma en el mural) y, el otro,
realizado varios meses después y fechado ya en 1976
produciéndose en el taller Ceramica Val (también segun firma
en el mural).

La factoria MURESA supuso un factor fundamental en el
desarrollo del muralismo ceramico de Zaragoza y su aportacidn
es esencial para entender la creacidn de cerdmica artistica de
la época y para el patrimonio cultural de la ciudad de
Zaragoza gracias al legado que dejé. Un legado que debemos
poner en valor para su proteccidén y conservacion.



Los artistas colaboradores de Muresa.

Gomballest, el pseuddonimo artistico de José Maria Gonzdalez
Ballesteros (Albacete, 1947) fue uno de los artistas que mas
produccion muralista realizdé en la factoria MURESA después,
obviamente, de sus creadores, Galdeano y Gravalos. Su
colaboracion fue intensa y frecuente, de hecho, adquiere tal
importancia en la produccién de la factoria que, como ya hemos
adelantado con anterioridad, entra como socio en la empresa
durante su GUltima época trabajando, sobre todo, con Gravalos.

En su obra, es evidente la influencia de Gravalos, tanto a
nivel compositivo donde vemos muchos paralelismos en las
geometrias de las figuras centrales, como en el trabajo de las
texturas y relieves superficiales. Es mas, Gomballest incluso
llega a realizar la produccidon de los murales disehados por
Gravalos como hemos documentado en un ejemplo[14]. Pero esto
no significa que no desarrolle un estilo personal ni le quita
importancia a su produccidén artistica. Hay murales tanto de
caracter abstracto como figurativo de Gomballest que son
auténticas joyas de esta época; solo basta con visitar los
instalados en el interior de la finca ubicada en la calle
Joaquin Soler 8 (figura 2) y el que esta en el hall de entrada
del edificio Aida. En nuestra labor de investigaciodn, hemos
documentado seis murales ceramicos firmados por Gomballest en
los que aparece la mencidén expresa a haber sido producidos[15]
en MURESA.

Alfredo Diaz "ALDI" (Mendavia, 1945 — Pamplona, 2008) y Jesus
Barranco (Zaragoza, 1952) también fueron dos artistas
colaboradores frecuentes que trabajaron en MURESA. Comienzan
su actividad en la ceramica en esta empresa en 1972, segln
indica Sonia Arilla (“Catalogo de Arte Publico de Zaragoza”)
dedicando parte de su actividad a la produccién industrial de
azulejos y revestimientos ceramicos. Dentro de su produccidn
artistica, destacan los murales de grandes dimensiones que
realizaron en MURESA de gran calidad artistica, como el
realizado para el pasaje Sanclemente. Su obra conjunta tiene



un caracter simbdélico muy representativo y caracteristico al
igual que el volumen con el que trabajan los murales que los
aproxima a los altorrelieves. El mural que ambos realizaron
para la cafeteria restaurante Faustino es otro gran ejemplo de
su produccidén conjunta en esta época.

Las obras de MURESA fuera de Zaragoza.

Es muy significativo que la obra muralista de MURESA no se
circunscriba dnicamente a 1la ciudad de Zaragoza vy
alrededores[16], donde estaba asentada y en la que mayor
volumen de trabajo desarrollaba para las integraciones murales
en los edificios de arquitectos como los Yarza o los Borobio
con quiénes colaboraron habitualmente, sino que también
exportaron producciones ceramicas a otras comunidades
auténomas limitrofes, donde encontramos bellos ejemplos de
muralismo ceramico realizados tanto por Gravalos como por
Gomballest.

Uno de los ejemplos mas conocidos son los murales que Gravalos realiza en
1974 para el edificio "Las Américas" en la calle Muntaner 277 (Figura 3) vy
que constituyen un excelente conjunto muralista formado por varios frisos
ceramicos. Fue, sin duda, uno de los encargos de mayor envergadura que la
empresa recibe del exterior de Zaragoza y que representa la proyeccidn
artistica y solvencia técnica que tanto Gravalos como MURESA estaban
alcanzando durante estos afios. Angel Gravalos realiza todo el desarrollo
narrativo de los frisos de las cuatro fachadas de dos pabellones interiores
dentro del bloque residencial de Las Américas[17] asi como en los del
edificio principal en los que colabora también Gomballest (como se puede ver
en un lateral donde aparece la inscripcién "Gomballest 1974". Se trata de un
conjunto que puede recordar por su forma y disposicidén al desarrollado para
el friso del edificio del Rectorado de la Universidad de Zaragoza pero con un
rico desarrollo cromatico con predominancia de tonos azules y marrones sobre
los que destacan formas naranjas. La composicidén es abstracta con
predominancia de formas geométricas. Sobre los frisos de todas las fachadas,
podemos leer inscripciones con su firma en mayusculas y, a continuacién,
MURESA y Zaragoza ("A. GRAVALOS MURESA ZARAGOZA").
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Figura 4. Detalle del
mural. Fotografia: Adria
Gonzalez

Figura 3. Frisos ceramicos del
edificio Las Américas

Pero, ademds de esta singular obra de Las Américas en
Barcelona, nos encontramos también otro ejemplo de mural
ceramico realizado, en este caso, por Gomballest para la
desaparecida empresa leridana Construcciones Grifo en el
municipio Les Borges Blanques (Lleida). Este negocio estaba
ubicado en la calle Marques d’Olivart, 10 y para decorar la
entrada encargaron un mural ceramico a MURESA (figura 4) que
todavia a dia de hoy se mantiene en su ubicacién original,
aunque un poco deslucido por el paso del tiempo y la falta de
mantenimiento. Esta obra es muy caracteristica de 1la
produccién ceramica que MURESA y, en concreto Gravalos vy
Gomballest, realizan durante estos afos que transcurren del 73
al 75. Se trata de un mural con un rico y brillante cromatismo
de tonos azules, sobre los que resaltan amarillos y rojos y
que esta realizado una gran riqueza de texturas superficiales
creadas a partir de impresiones de diferentes objetos
siguiendo un ritmo geométrico de caracter abstracto. Esta obra
tiene muchos puntos en comdn con la que encontramos en la
Urbanizacion Amelia de Cuarte de Huerva, también realizada por
Gomballest.



Seguramente no fueron los Unicos encargos que la empresa
realiza en Catalufia o, incluso, en otras ciudades como en
Madrid, donde Gravalos realizdé un mural cerdmico para la
cafeteria Riofrio[18], en la Plaza de Coldon —también producido
en MURESA-, aunque no los tengamos documentados por el
momento. Esta actividad en el exterior es debida, por una
parte, al contexto histdrico en el que se desarrolla el
muralismo ceramico y las tendencias de integracién de la
ceramica artistica con aplicacién mural del momento pero, sin
duda, por otro lado, es muy significativo de la importancia
que la empresa MURESA habia adquirido en este tiempo y que
pudo ser equiparable a la de otras empresas de ceramica
artistica que trabajaban a nivel nacional, como Bono&Novo o la
empresa Germinal[1l9] dedicada al muralismo cerdmico industrial
y que tanto éxito comercial tuvieron durante los afios 70.

Las placas ceramicas comerciales de MURESA: muralismo en
pequeino formato.

Viendo el éxito de la ceramica con aplicacién mural y la
popularizacién que el muralismo cerdmico estaba teniendo en
estos afios, MURESA disefi6 una linea de produccidén ceramica
mucho mas comercial dirigida, fundamentalmente, para un uso
doméstico y para un publico mucho mas generalista. Se trata de
una produccion —en ocasiones muy intensiva segun palabas[20]
del propio Gravalos- en formato de placa ceramica de
dimensiones variables —-aunque predominan los formatos de
50x50cm— presentada sobre madera, a veces enmarcada con perfil
metalico, y que sigue los patrones y disefios compositivos tan
caracteristicos de los artistas con unas dimensiones menores
lo que hace que sus desarrollos narrativos estén mas
contenidos, reduciéndose a disefios mucho mas simplificados
pero manteniendo todo el caracter e intencionalidad artistica.

Aunque, si bien siguen siendo productos singulares y de cierta
exclusividad, su precio los hace mas asequibles obteniendo un



éxito comercial en la época. Por ello, hoy en dia podemos
encontrar placas ceramicas firmadas por Galdeano, Gravalos o
bajo la firma genérica MURESA en muchos hogares de la ciudad
o, ahora, en algunas tiendas de antigledades debido a las
derivas de las modas y son un buen ejemplo de ceramica
artistica mural que bien requiere un estudio mas detallado y
en profundidad.

Figura 5. Placas ceramicas comerciales de MURESA.

Notas:

[1] Es un tema que ha abordado la principal investigadora
sobre el tema, Sonia Arilla Satué (Arilla, 2016).

[2] E1l uso de la ceramica decorativa con aplicacién mural ha
estado presente en la tradicidén arquitectdénica desde sus
origenes.

[3]1 En 1965 Zaragoza es declarada como Polo de Promocién y de
Desarrollo Industrial.

[4] La biografia de Galdeano es mucho mas conocida y se ha
escrito mas sobre é1, sin embargo, sobre Gravalos hay menos
referencias biograficas y artisticas.



[5]1 En 1968 cambia la denominacién a estudios de Arquitectura
Técnica.

[6] Una de sus esculturas mas célebres es “El zapatero”
ubicada en Brea de Aragén. Ademds, durante varios afos disefd
las esculturas conmemorativas del Colegio oficial de
aparejadores y arquitectos técnicos de Zaragoza, sede donde,
por cierto, hay un mural ceramico suyo.

[7] Galdeano ya conocia el negocio de la ceramica por la
tienda que cred junto a su esposa y la Galeria Galdeano donde
expondra posteriormente sus obras ceramicas.

[8] Uno de los pocos murales en los que lo afiade es en el
mural ubicado en la entrada del edificio de viviendas de la
calle de la Paz n¢ 7.

[9] Catalogo de Arte Piblico del Ayuntamiento de Zaragoza que
esta compuesto Unicamente por las obras en espacios publicos.

[10] Toda 1la investigacidén realizada por los autores se
publica en el perfil de Instagram @ZaragozaModerna.

[11] Ver el conjunto de frisos ceramicos realizados por
Gravalos en Vicente Berdusan nuameros 40, 42 y 44 donde
introducen azulejo artistico junto a los murales.

[12] Se van concentrando en entornos urbanos de forma paralela
al crecimiento de la ciudad en esa época, principalmente, en
los distritos Centro y Romareda/Universidad aunque también
encontramos ejemplos en otras zonas, como en Delicias.

[13] La empresa compré un nuevo edificio en Malpica donde iban
a trasladar las instalaciones de MURESA pero cerrd antes de
producirse el traslado, viéndose obligados a vender el nuevo
edificio.

[14] Es el caso del mural ubicado en el numero 67 de la
avenida de Goya, donde vemos la inscripcién “Boceto de A.
Gravalos, por Gomballest. MURESA”



[15] Hemos documentado otros murales de Gomballest realizados
en las fechas de actividad de MURESA pero en los que no
aparecen inscripciones ni referencia especifica, por lo que no
los incluimos en esta relacién.

[16] En la urbanizacién Amelia de Cuarte de Huerva, en la
calle Moreras 15, hay un mural ceramico firmado por Gomballest
y producido en MURESA, fechado hacia 1973-74.

[17] EU mural ceramico que esta en la fachada principal vy
rotulado con el nombre del edificio “LES AMERIQUES” es obra de
Julio Bono realizado en su empresa Bono&Novo.

[18] La cafeteria Riofrio fue un lugar emblemdtico del Madrid
de los 60 y 70 que cerrd en 2014. En su interior, tenia un
mural realizado por Gravalos del que se desconoce su estado y
ubicacioén actual.

[19] La empresa Germinal estuvo ubicada en Corella (Navarra)
segun informacién facilitada por el investigador y ceramista
Fidel Ferrando.

[20] Segun conversaciones mantenidas entre Angel Gréavalos y el
propio autor del articulo.

Nicholas Nixon en el Chateau
d’Eau de Toulouse: una infima
distancia

El Chateau d’'Eau es uno de los centros de exposicidn de
fotografia mas prestigiosos de Francia. Fue fundado en 1974
por el fotdégrafo occitano Jean Dieuzaide, convirtiéndose en la
primera galeria publica francesa dedicada a la exposiciodn de
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fotografia, ubicada en una antigua instalacién hidraulica
junto al Garona, abandonada y amenazada por una inminente
demolicidén. Desde entonces, importantes artistas franceses vy
extranjeros han pasado por las salas de esta galeria, que
cuenta ademas con una interesante biblioteca especializada en
historia de la fotografia.

Nicholas Nixon (Detroit, 1947) es un reconocido fotdgrafo
norteamericano. Su actividad como creador ha venido acompafada
de una labor como docente de fotografia en el Massachusetts
College of Art de Boston. Su estilo fotografico ha sido
comparado con la obra de importantes fotoperiodistas como
Walker Evans, cuyos célebres trabajos para la Farm Security
Administration inmortalizaron la Gran Depresién americana de
los anos 30. Al igqgual que Evans, la fotografia de Nixon se ha
mostrado comprometida con algunas de 1las crisis mas
importantes que ha vivido la humanidad en las U(ltimas décadas
como fue la epidemia del SIDA de los afios 80 y 90.

Sin embargo, ademas de esta actividad de testimoniar graves
problematicas sociales, una parte destacada de su carrera
fotografica se ha centrado en el retrato de situaciones vy
escenas propias de la cotidianidad del artista, como es el
caso de su entorno familiar. Al respecto, una de las secciones
mas celebradas de la exposicién en el Chateau d’'Eau de
Toulouse es la famosa serie de Nixon sobre las hermanas Brown.
Las imagenes de esta serie presentadas en Toulouse pertenecen
a la coleccidén de la Maison Européenne de la Photographie de
Paris. En 1970 el fotdégrafo conocid a Beverly Brown,
familiarmente conocida como Bebe. Al afio siguiente contrajeron
matrimonio y se instalaron en la localidad de Brooklyne,
frente a Boston. Las hermanas de Bebe eran Heather, Mimi vy
Laurie Brown. Todos los anos la familia Brown organizaba en
Connecticut una reunién en la casa de los padres de las cuatro
hermanas, hacia mediados de agosto. Como forma de paliar el
rechazo que Nixon sentia hacia las convenciones y compromisos
familiares, propuso a las hermanas realizarles un retrato



juntas cada ano, para salir del aburrimiento propio de estos
encuentros. La fotografia del primer afo, en 1974, no
satisfizo a las hermanas, y es por este motivo que la serie
comienza en 1975. E1l protocolo de realizacién de esta
fotografia es mas complejo de lo que podria parecer. El orden
de aparicion de las hermanas en la imagen es siempre el mismo
y la imagen definitiva es escogida entre ellas, cuestion que
siempre suscita abundantes discusiones. Desde 1975 se conserva
una imagen de cada afo, todas ellas con una impresionante
capacidad comunicativa. Las fotografias nos narran, sin
palabras, de forma silenciosa, los eventos acaecidos en las
vidas de cada una de ellas. El espectador se pregunta qué les
Llevé a cortarse el pelo en un afo en concreto o cual es el
motivo de determinados gestos de tristeza o cansancio. Sin
embargo, todo ello forma parte de la intimidad de las hermanas
Brown que el artista respeta y no revela al publico. La
sensacion final al contemplar todas las fotografias juntas es
la de una gran melancolia pues la serie constituye un
importante documento sobre el paso del tiempo en las familias.
Como curiosidad, en 2020 y como consecuencia de la pandemia,
las hermanas no pudieron reunirse y la fotografia es un
montaje de cuatro retratos individuales realizados por Nixon.

El resto de la exposicidén funciona como complemento perfecto a
la potencia visual y conceptual de la serie descrita. Se trata
de imagenes de las ciudades norteamericanas en las que, lejos
de mostrar wuna visién triunfalista de 1la cultura
estadounidense, se construye un relato marginal, mostrando las
afueras de estas grandes urbes y sus problemas de
superpoblacién, contaminacién y consumo exacerbado.

Otra seccidn de gran carga y potencia visual es la destinada
al retrato de la enfermedad, sobresaliendo la visidén captada
por el fotdografo durante los afos 80 y 90 de la epidemia del
SIDA, creando imdgenes atemporales y universales sobre el
sufrimiento y la muerte. Cabe destacar la valentia de Nixon al
retratar estos asuntos y al poner el objetivo sobre una



enfermedad que generaba rechazo, juicios morales y marginaciodn
en esa época.

Asi, el publico tiene la oportunidad de ver hasta el préximo
16 de enero una seleccidon muy destacada de la obra fotografica
de Nixon en la primera exposicidén monografica de relevancia
que le ha dedicado una institucidn publica francesa.



