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igual modo, relaciones superficiales que huyen -quisiera pensar que no
siempre de manera deliberada- del componente sentimental, emocional.

Estamos, por lo tanto, ante un proyecto de “identidad relacional”
gue plantea cémo nuestra identidad personal es fruto de nuestras
relaciones con el “otro”, con los “otros”. Como un crisol de
identidades, los seres humanos asumimos un rol especifico en funcidn
de la identidad o actitud de la persona con la que interactuamos.
Identidades mutables, performativas como apuntaria Judith Butler,
nacidas en contextos sociales cercanos y emocionales, o bien en el
frio marco de una red social que invita a una seducciodon facil,
inmediata y sin compromisos.

Luis Diez (Zaragoza, 1978) fue el encargado de inaugurar el
Corner 2011 Nice to meet you el pasado 7 de enero. Pintor e
ilustrador, concibe la figura humana como eje fundamental de su obra,
en la que el empleo de perspectivas exageradas y la mezcla de diversas
técnicas artisticas son las responsables de su gran fuerza expresiva.
Su trabajo ha sido seleccionado en concursos como la Muestra de Arte
Joven del Instituto Aragonés de la Juventud del Gobierno de Aragén o
el Premio de Pintura Isabel de Portugal, reina de Aragén. Enamorado de
la belleza, confiesa que es ésta es una auténtica religidn para él.
Pero, lejos de tratarse de una belleza amable, Luis Diez plasma en sus
obras la inquietante e incluso perturbadora belleza de 1la
incertidumbre que en nosotros causa la experiencia de la soledad, una
soledad que, en ocasiones, alimentamos a pesar de estar rodeados de
gente. 7 inviernos de soledad afrontd la eterna lucha entre la
conformacién de nuestra identidad como seres uUnicos e individuales vy
la condicién de seres sociales. Separados del grupo social, el
individuo queda a merced de sus fantasmas, sus miedos y sus dudas mas
intimas: ¢ésoy lo que soy como ser individual que define su propia
identidad, enriquecida ésta por la opinidén que de mi tienen los
individuos que me rodean?, o ésoy lo que soy en tanto que ser social
gue toma conciencia de quien es en realidad gracias a las relaciones
que establece con su entorno? La instalacidn de Luis Diez, como si de
una escenografia se tratase, ofrecia un lienzo central en el que un
“yo” solitario, cabe pensar que autorretrato del artista, defiende su
individualidad frente a una sociedad de iguales. ELl expresivo rostro
de ese hombre, sobre el lecho, luchando contra unas serpientes oscuras
gque le acechan, sin duda sus obsesiones y desvelos, contrasta con la
mondtona presencia del conjunto de maneki-nekos -los populares gatos
japoneses que son un amuleto de buena suerte y fortuna-, sin duda
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inquietante visién de la sociedad actual: los gatos fueron pintados de
negro y dispuestos en el suelo, bajo la figura que centraliza la
instalacién, vigilantes, acechantes, pugnando por imponer al individuo
su fria y peligrosa homogeneizacién.

La disefiadora industrial, grafica y escultora Susana Ballesteros
Boullosa (1982) y el escultor y técnico en mecanica y electricidad
Jano Montafiés Garrido (1981) son los integrantes de OPNstudio. Su
trabajo se centra en la investigacién del dinamismo, el movimiento y
la sincronizacioén, estudiando formas inorganicas que mutan en entes
animados gracias a ilusiones o6pticas, cinetismo mecdnico y robdtica.
Sus trabajos mas recientes han podido verse en el Festival Periferias
2010 y en el Circulo de Bellas Artes de Madrid. Desde el viernes 4 de
marzo su trabajo Culto al vacio se exhibe en el Espacio para el Arte
de Zaragoza de la Obra Social CAJA MADRID, dentro de la Edicién 2011
de Corner. Esta instalacién robdtica recurre al mito de Narciso, para
presentar a la ciudad una reflexién critica acerca del narcisismo
individual de la sociedad actual. Un espejo de grandes dimensiones,
Unico elemento expuesto por OPNstudio, se fragmenta en setenta partes
accionadas por servomotores programados, sugerente alegoria de la
preocupacion del individuo de nuestros dias por la realizacidn
personal, la aprobacién de la sociedad, el culto al cuerpo. La
busqueda constante del “yo” nos confronta con otras realidades
sociales diferentes, con otros individuos y sus particularidades, lo
que produce una fragmentacidon del individuo en los diferentes roles
gue ha de asumir en compafiia de diferentes seres humanos y en
situaciones muy diversas. Ocupados en la definicidén o redefinicidén del
“yo” en funcidén de modas e ideologias impuestas, somos reflejo del
pulso social, pretendemos ser imagen y semejanza de la tendencia mas
generalizada, pasando por alto que la tensidn entre lo que quiero ser
y aquello que esperan de mi produce una traumatica ruptura en nuestra
particular definicion de nosotros mismos. (Y si dicha fragmentacidn
interna no fuera un obstdculo para encontrarnos con nosotros mismos
sino la posibilidad de empezar de cero definiéndose a uno mismo en
libertad y disfrutando de los que nos rodean, insertos en el baile de
lo social?
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Probablemente, el mayor acierto del Corner sea que, de manera
sencilla y directa, hace al viandante participe de una creacidn
artistica que reflexiona acerca de cuestiones actuales. El arte se
convierte en un escaparate de la actualidad que invita al espectador,
independientemente de cual sea su relacidén previa con la cultura, a
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lo siguen practicando, que necesitaban entrar en una dialéctica
sincera, mas directa y fructifera con el viandante.

La esencia efimera de estas creaciones contrasta con la permanencia de
un paisaje estético, reivindicativo y ante todo expresivo, que puede
llegar a convertirse en el teldén de fondo de la escenificacidn de la
vida en las grandes ciudades. Esto ha movido a instituciones vy
artistas a llevar su obra a museos, ferias, festivales o certamenes
donde su repercusidén y cualidad dialogistica pueda ser mayor al no
difuminarse entre la profusidon de impactos visuales publicitarios para
los cuales el ciudadano ha desarrollado, a estas alturas de siglo, una
inmunidad ocular e interpretativa que le impide perderse entre tanto
mensaje abrumador.

También ha cambiado 1la forma de relacionarse con este tipo de obras,
asistimos por una parte a la cada vez mayor aceptacién del puablico,
gque se siente identificado con muchas de estas piezas y por otra, la
implicacidén de las instituciones en dar cobertura al 1llamado “Street
Art”, cuya diferencia semantica con respecto al “Arte urbano” es que
en el segundo podrian entenderse todo tipo de creaciones artisticas
oficiales o no.

La exposicién traza un recorrido por las 30 obras mas representativas
del panorama artistico urbano espafol, como la de Sixeartl,artista
barcelonés que ya presentd su obra en la exposicidén de Street Artque
la Tate Modern de Londres celebré entre el 23 de Mayo y el 25 de
Agosto de 2008, junto a otros artistas urbanos internacionales como
fueron Blu (Bologna) o Falile (New York). Como parte del programa de
la citada exposicidn museistica se desarrollaron los llamados Street
Art Walking Tour, en los que varios artistas de taya internacional
crearon sus obras a lo largo de unos itinerarios urbanos que permitian
verlas dentro de su contexto natural: la calle. En este Walking Tour
se dieron cita, entre otros internacionales, los espanoles: Nano 4814,
El tono y Nuria. 2

Todos ellos: Sixeart, Nano 4812, El Tono y Nuria forman parte de la



exposicién de Grafika, junto a otros artistas, también de
reconocidisimo prestigio profesional como Suso33, Rorro Berjano,
Javier Calleja, Alex Castafieda, EME, Fernando Elvira, Freak La Notte,
, Sergio Mora, Daniel Muifoz (SAN), , El nifo de las pinturas, Okuda
San Miguel, Ima Picé, Silvia Prada, Carlos Orta, Pepa Prieto, Almudena
Rodriguez, J. J. Rosado, Gonzalo Rueda, Rubén Sanchez, Savage Girl,
Seleka, Marta Serna, SpY, Emilio Subird, Antén Unai y Zosen.

Y del mismo modo que la Tate Modern organiza sus Walking Tours, el
Intituto Cervantes comparte esa misma filosofia de preparar salidas a
pie todos los jueves, mientras dure la exposicién, para ver otras
obras que se encuentran diseminadas a lo largo y alto de la ciudad.
Unos recorridos por las calles por las que tantas veces se transita
sin reparar en ellas, convirtiéndolas en inesperados museos Yy en
conversaciones espontaneas.

La exposicidén comienza con uno de los grandes graffiteros espafioles,
un artista conocido internacionalmente también gracias a las
publicaciones, Madrid Graffiti oGraphitfragen del investigador vy
Doctor en Historia del Arte, Fernando Figueroa Saavedra. Suso33 nos
presenta un montaje fotografico formado por cientos de imagenes de los
graffiti que ha ido haciendo por la ciudad de Madrid, en todas ellas
aparece la figura humana simplificada en un trazo expresivo, casi
automatico de spray. El montaje fotografico a su vez perfila la misma
silueta humana que recoge en cada una de las imagenes que la
conforman. Bajo la instalacidén un video de las Ultimas performances de
Suso33 en Madrid, un video que muestra esa rapidez en el dibujo, esa
importancia del trazo expresivo y casi intuitivo que nos recuerda
ineludiblemente a la caligrafia japonesa.

Fotografias como la de SpY nos trasladan al arte mds urbano vy
reivindicativo. Son actuaciones artisticas que se realizan
directamente sobre elementos urbanos muebles, en ocasiones sobre
papeleras, semaforo, etc. Siempre para darle un nuevo sentido
estético y en muchas ocasiones critico. En esta ocasidén el objeto
elegido ha sido un coche policial que ha sido precintado.

Si seguimos paseando nos encontramos sobre todo con piezas creadas
directamente sobre la pared. En Grafika no hay lienzos. Como por
ejemplo losstikers de Ima Picdé que forman parte de una de sus Ultimas
colecciones titulada Keep Out , como asi consta en el blog de la
atista. La propia Ima nos explica con sus propias palabras que
significa esta obra:



“Through this new series of digital images dealing with urban related
found sources I am exploring patterns and forms of urban design. At
the same time there are an examination of the disposable mass media
culture of our contemporary built environment. My intention is to
investigate the impact of civilization on our increasingly complex
surroundings”. Ima Picé6. 3

En el itinerario aparecen instalaciones como “Almacén” en las que se
evoca al arte povera por su uso de materiales de deshecho, pero con
una intencionalidad mas poética, una representacidén del almacén
personal de cada uno, conformado por sus vivencias urbanas cotidianas,
sus lecturas y experiencias.

En este punto debo resaltar la escultura que nos presenta el artista
Rorro Berjano en la que propone una reflexién sobre la sociedad de
consumo en la que todo es susceptible de ser comprado y promocionado.
En su escultura: wuna mano sangrante sobre el logotipo de Mc. Donals,
en cada uno de los dedos se coloca una figura religiosa cuyas
vestimentas promocionan otras marcas como Adidas o Nike. Esta critica
y reflexidén hacia la actual sociedad sumida en una crisis econémica y
espiritual, en la que los mercados dirigen los hilos de nuestro
devenir, es la constante tanto en ésta como en todos los artistas que
exponen en Grafika. En Esta linea, artistas como El Tono, quien
reivindica en sus obras el poder expresivo de la imagen en la calle
sin recurrir a ningln mensaje, algo que no diga nada, que no tenga
ningun lema, impacta por eso mismo, por ese contraste 4,5, frente al
bombardeo comercial, muestran en esta exposicidn su visidn critica.

La exposicidén termina con un escultura del artista Okuda San Miguel
titulada “Exit to the infinity” 6, estructurada a base de formas
geométricas y que bien podriamos relacionar con la pieza que da inicio
a la muestra, de Suso33 ya que ambas muestran la esencia basica de la
exposicioén: la persona y su relacidén con el entorno.

Grafika nos propone un camino hacia la reflexidn sobre el ser humano,
sobre nosotros mismos, como espectadores del mundo de la imagen vy
plenamente inmersos en la sociedad de consumo y de la comunicacion.

NOTAS
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en Huesca durante la Restauraciodn.

Las fuentes para el estudio de la musica y las artes escénicas de la
ciudad se asientan principalmente en la revisién de la abundante
hemerografia conservada, especialmente del Diario de Huesca,
publicacién de la cual conservamos casi integramente toda su tirada
desde su refundacidén en noviembre de 1875. A éste periddico, decano de
la prensa oscense, se le unen otros puntualmente conservados de manera
testimonial o fragmentaria como son La Voz de la Provincia y, sobre
todo, el diario La Crénica, luego llamado La Crdénica de Huesca. Este
Ultimo es, precisamente, el segundo periédico mas importante en cuanto
a ejemplares conservados: de 1885-1892, y de 1892-1894. No obstante,
El Diario de Huesca se convierte en fuente esencial para el estudio de
la vida cultural del uUltimo cuarto del siglo XIX, siendo con
diferencia el periddico mas importante de la provincia en cuanto a
extensién, factura y contenidos.

Desde 1893 El Diario de Huesca, propiedad de Manuel Camo, cacique de
la provincia de Huesca hasta 1911, se impone como protagonista
absoluto en el panorama hemerogrdfico a todos los diarios de la
ciudad, permitiendo solamente la publicacidon de aquellas politicamente
inofensivas o de escasa relevancia, como La Campana de Huesca de
Gregorio Gota Hernandez entre 1893-1895, o la Revista de Huesca entre
1903-1905 de Gabriel Llabrés Quintana (Ara Torralba, 1995: 9-55).

La ciudad de Huesca y la sociedad oscense se encuentran envueltas en
el intenso proceso de cambio que afecta a toda la nacidén durante el
Ultimo tercio del siglo XIX. La nueva sociedad burguesa y los cambios
socioeconémicos que se producen determinan la programacién artistica,
asi como el desarrollo y difusién de la misica en todas sus
manifestaciones, fundamentalmente en el ambito de la musica profana.

José Maria Jover Zamora concreta este periodo en tres décadas
diferenciadas (década de los 70, 80 y 90) y, aunque podamos hacer
otras valoraciones a la hora de afrontar el estudio de este momento
histérico desde una perspectiva no sélo politica, en el caso de Huesca
esta divisidn resulta acertada, ya que nos permite acercarnos a la
realidad sociocultural de la época en tres momentos distintos. Por
otra parte, la naturaleza de nuestras fuentes, fundamentalmente



hemerograficas, se ven afectadas y condicionadas por el devenir
politico.

E1l primero de estos periodos abarca un lustro postbélico de
asentamiento de los nuevos preceptos monarquico-constitucionales, un
momento inicial dirigido por la mano férrea de Canovas del Castillo.
Comienza asi una encarnizada oposicién politica, con la prensa como
arma propagandistica determinante, lento camino hacia el cacicato
libre no exento de polémicos enfrentamientos, y que llevaria a cabo el
republicano posibilista, histérico o castelarino, Manuel Camo Nogués.
Este ascenso politico progresivo se generaliza en un segundo periodo
(década de los ochenta) para imponerse definitivamente en un tercer
periodo (década de los noventa), especialmente desde 1893 ya dentro
del partido de P. M. Sagasta. Desde esta fecha se inicia la "pax
camista" y se consolida una posicidén hegemdnica que mantendria hasta
su muerte en 1911. (Ara Torralba, 2005:88)

Esta divisidn, prisma bajo el cual analizamos la actividad musical de
la ciudad, muestra momentos contextuales diferentes. La coyuntura
socio-politica y econémica se convierte en condicionante de la cultura
y la programacién artistica de la ciudad. De este modo, la epidemia
colérica de 1885, los festejos por onomasticas, enlaces y nacimientos
regios, la crisis de ultramar de finales de la década de los noventa
etc., son ejemplos claros de esta afeccidon. Se trata de un proceso de
desarrollo cultural que, si bien fue constante, se ralentiza en unas
ocasiones y se activa en otras, siendo comUn en otras ciudades y
capitales de provincia durante la Restauraciodn.

La situacidn politica, econdmica, social y cultural de la urbe que
analizaremos a continuaciéon fomenta una importante demanda de ocio, y
con ella un crecimiento exponencial del asociacionismo burgués asi
como de la programacién cultural. La misica va a formar parte de la
vida de los oscenses como nunca antes en su historia.

MANUEL CAMO Y HUESCA. APUNTES SOBRE EL CACIQUISMO Y LA RESTAURACION EN
LA CIUDAD.

E1l periodo que estudiamos se desarrolla, tal y como apuntabamos, sobre
la influencia politica creciente de Manuel Camo Nogués. Este
farmacéutico oscense hijo de la revolucidon septembrina de 1868, se



convertiria en el valedor local de Emilio Castelar, alcanzando en los
noventa (tercer periodo) la hegemonia politica en la ciudad y la
provincia que mantendria hasta su muerte en 1911. Su influencia vy
accion politica determina en muchos aspectos el dinamismo de la ciudad
de Huesca, sus nuevas comunicaciones y especialmente su desarrollo
ferroviario. El Diario de Huesca es el drgano difusor del posibilismo
oscense, dirigido precisamente por Camo, quien lo utilizaria como
herramienta de propaganda politica de primer orden. Desde el afio 1893,
y a instancias del propio Castelar, Camo se adhiere al fusionismo
sagastino achicando del panorama politico a toda la oposicién con 1la
que mantuvo una importante pugna politica en los ochenta. (Ara
Torralba, 2005:88)

La linea del Pirineo Central por Canfranc es uno de los grandes
empefios personales del posibilista oscense. El ferrocarril, llegado a
Huesca al final de la década de 1860, se convertia en determinante
para la economia de la ciudad. Estas circunstancias benefician a una
ciudad sin industria, capital de una provincia agricola muy pobre,
pero que gracias a las activas politicas del cacique y al hecho de ser
una ciudad de paso importante en las principales vias ferroviarias -
Madrid, Barcelona, Pamplona, y Zaragoza-, mantiene una sorprendente
vitalidad cultural y musical. La demanda de la linea, previa a su
aprobacién definitiva e inauguracién en 1882, se convierte en un
clamor popular que genera a finales de los ochenta numerosos actos
culturales, asi como canciones, incluso obras literarias (Lacasa:
1880) .

Por otra parte, la estacidon de Huesca se convierte en estos afios en el
punto de conexién y uUltimo apeadero hacia el Balneario de Panticosa,
siempre rebosante de personalidades de primer orden: desde el
mismisimo P. M. Sagasta hasta un interminable elenco de ministros,
banqueros, jefes del ejército y miembros de la realeza. Estas
relaciones, y el deseo de acceder con rapidez a uno de los mas
importantes establecimientos de la nacién en pleno momento de fervor
hidroterapéutico, sirven a Camo y a otros politicos oscenses para
conseguir finalmente la aprobacion de la linea de conexidn del pirineo
central con su idolatrada republica vecina.

~

Al@

LA MUSICA Y LAS ARTES ESCENICAS EN LA NUEVA SOCIEDAD OSCENSE.



La ciudad de Huesca cambiaba de forma sustancial en este Gltimo cuarto
de siglo. Su designacidén como nueva capital desde 1834 le confiere
cierta importancia administrativa que se consolidaria en la segunda
mitad del dindmico siglo. La capitalidad de provincia convierte a la
ciudad en un centro administrativo. De este modo, la proliferacién de
funcionarios y militares, la existencia de edificios oficiales y la
realizacidon de actividades 1liberales conformarian una pequefia
burguesia local que demanda cultura y activa nuevos espacios para el
ocio, asi como una regular y diversa programacién artistica.

El ferrocarril trae consigo la modernidad a una ciudad que modificaba
su antigua fisonomia, propia de una ciudad conventual y universitaria
del barroco, para integrar la estacidén en su trazado viario. Se
dibujan asi nuevos ejes urbanos, albergando en los mismos y de forma
paralela las nuevas instituciones constitucionales, alojadas en su
mayoria en edificios reutilizados tras las desamortizaciones, y que se
concretarian definitivamente tras la tercera y Ultima guerra carlista
(1872-1876) .

La nueva sociedad burguesa exige, ademas de representatividad y poder
politico, nuevos espacios propios para disfrutar de sus actividades de
ocio. La ampliacidén del sustrato social urbano capaz de invertir en
actividades 1luddicas y culturales aumenta considerablemente. La
programacion cultural y artistica de la ciudad de Huesca va a
multiplicarse exponencialmente debido a esta demanda y, con ella, el
desarrollo paralelo de espacios con programacion musical eventual, que
se une a la oferta cultural ofrecida en los espacios especializados.
De este modo, si el Teatro Principal de Huesca constituye desde su
creacidén en 1846 el centro neuralgico de las artes escénicas en la
ciudad, asistimos a una extensidén de la mlUsica a otros centros de
actividad social organizada (sociedades burguesas para el ocio como
los Casinos, Liceos y Ateneos) y, especialmente, los cafés. Estos
nuevos espacios ofrecen mlUsica y espectaculos dentro de una demanda
ambiental de misica, muchas veces como complemento a sus instalaciones
hosteleras. Se establece un ejercicio de competencia sectorial que
persigue ante todo la atraccidén de un publico que, durante todo el
siglo XIX, marca los derroteros de la musica.

Por otra parte, los espacios publicos de la ciudad, territorio burgués
por excelencia, demandan musica en los itinerarios o paseos que
diariamente se realizan durante todo el afno. De este modo, el paseo de
la Estacion, los porches Vega Armijo y la plaza de Zaragoza, se
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mecanico de la marca Wirth visita la ciudad en 1884 y 1885, D.M. Soler
en 1887, Dorchini en 1894 y una larga lista de especialistas. Su
ndmero y variedad aumentaria conforme finalizase el siglo.

Los avances mecanicos del piano y sus diversos tipos son conocidos de
forma progresiva en la ciudad, de este modo aparecen modelos "de
cola", "media cola", "de mesa" y especialmente "verticales o de
cuerdas cruzadas", mas asequibles y menos voluminosos. En la mayoria
de las ocasiones se alude al estado, modelo y marca del piano (sirvan
de ejemplo los citados pianos Wirth, los Auger, ROnish, y otros.)

Los anuncios en la prensa local sobre alquiler y venta de instrumentos
se convierten en una constante, reflejo del dinamismo del sector. Si
bien no existia todavia un establecimiento comercial especializado en
la ciudad, si es frecuente un activo mercado de segunda mano de los
mismos. El ferrocarril permite la promocién de establecimientos
especializados fuera de la ciudad donde comprar instrumentos nuevos,
como la tienda de pianos de los Hermanos Aguirre en Madrid, en la
década de 1870 o la fabrica barcelonesa de pianos de Coll y Garriga en
1897.

Las referencias a una bibliografia pianistica especializada,
fundamentalmente basada en obras y métodos de aprendizaje, se
publicitan en las paginas de la prensa. La ensefianza del piano produce
abundante literatura que se vendia en la Libreria de Pérez, en Casa
Iglesias, en 1la Libreria Oscense, y otros establecimientos
generalistas. También se adquieren por correo gracias a la fluidez de
las comunicaciones con Madrid y Barcelona por ferrocarril.
Coincidiendo con este caso citaremos la publicacidén por entregas El
repertorio del pianista. Esta misma foérmula se aplica a otras
publicaciones del ramo como El recreo musical que sera, precisamente,
una revista centrada en la misica de baile para el piano. La
Correspondencia Musical y otras muchas se unen a la proliferacién del
campo editorial en la ciudad, que se manifiesta en la venta de todo
tipo de revistas y periddicos, muchos de ellos como deciamos, por
suscripcidn. La presencia en la ciudad de revistas especializadas de
musica pone de manifiesto el interés que en la misma se tiene por la
cultura, asi como un conocimiento, en ocasiones profundo, sobre temas
relativos a las bellas artes. Certificariamos, del mismo modo, 1la
existencia en Huesca de un sustrato social significativo, critico y
formado. La difusién de la misica, original o adaptada para piano, va
entrando progresivamente en la ciudad de Huesca, interpretandose



regularmente en los diferentes centros de ocio de la ciudad.

ELl uso del piano en conciertos y recitales en los espacios para la
misica es una constante a lo largo de este periodo, asi como su
aprendizaje doméstico entre las élites. Todos los espacios para el
ocio de la ciudad van a contar progresivamente con un piano en sus
instalaciones, que se convertian en el sonido habitual de cafés,
casinos y otros centros para el ocio. Esta demanda genera la aparicién
de misicos locales que se especializan en este instrumento, y que
cubren la creciente demanda musical de la ciudad. Este fue el caso del
activo Valentin Gardeta, padre de dos mujeres dedicadas brillantemente
a la masica (Basso Andreu, 143-160: 2002). Su hija mayor, Dolores, fue
precisamente, becada por la Diputacidén de Huesca para estudiar piano
en el Conservatorio de Madrid con muy buenos resultados académicos. Al
margen de la saga de los Gardeta que luego retomaremos, aparecieron
posteriormente otra importante familia de mulsicos: 1los hermanos
Alejandro y Enrique Coronas, sobre todo éste udltimo, un pianista
consumado y versatil, omnipresente en la Huesca de la Restauracion.
También destacaria otro Coronas, Eusebio, presumiblemente un tercer
hermano de los citados profesor de misica en el colegio "La Educacién"
dirigido por Manuel Bara Sanz.

Determinante es la importancia del muisico de formacién madrilefa
Gabino Gimeno, pianista del Casino Sertoriano hasta 1888 y docente en
el colegio Santa Rosa, otro de los habituales acompafiantes de solistas
itinerantes que llegan a la ciudad a realizar ciclos de conciertos.
Aparecen otros pianistas locales presentes en todo tipo de eventos,
espacios y circunstancias pero son, sobre todo, los citados Enrique
Coronas y Gabino Gimeno, los maestros locales que brillan con 1luz
propia en este ambito en la ciudad, ambos en la década de 1880 y 1890,
y que complementan su dedicacién interpretativa con la docencia.

La visita de solistas y la programacién de conciertos con piano ponen
de manifiesto la importancia del instrumento. Por citar algunos
ejemplos destacamos a Manuel Guervds, que llega a estrenar obras para
piano de Albéniz en Madrid, y que actla en el Casino Sertoriano en
1887, y destacar igualmente a Rafael Cebreros, a Luis Marcelo Boyer,
entre otros.

La guitarra es el instrumento polifdénico mas asequible y tradicional
entre todas las clases sociales. Mantiene su importancia tanto a nivel
solista o como parte fundamental en las agrupaciones de pulso y pua.
Son frecuentes los conciertos realizados por guitarristas en todo tipo



de espacios. El especialista de mayor relevancia que recala en Huesca
es, sin duda Francisco Tarrega, que actla dos veces en la ciudad, un
doblete en 1879 en el Café Suizo y Casino Sertoriano, y en otra
ocasién en el Teatro Principal en 1892. También visitan Huesca Rafael
Tost y Marias, en el Circulo Oscense, el famoso Antonio Giménez Manjon
en el Teatro Principal, y Agustin Godia en 1893. No obstante, son
muchos los guitarristas mas modestos, al margen de los citados, que
actian regularmente en la ciudad (incluidos 1los guitarristas
flamencos), y generalmente de forma itinerante en cafés y sociedades.

También el violin mantuvo el interés del publico oscense. Eminentes
violinistas actuaron en el Teatro Principal de la ciudad destacando
por encima de todos ellos el celebérrimo Pablo Sarasate. Ademas, el
violin participa constantemente en grupos de camara: cuartetos,
sexetos, duos, etc., convirtiéndose en uno de los instrumentos
preferidos del publico de la ciudad durante el dltimo cuarto de siglo
XIX. De este modo, encontramos al citado Valentin Gardeta tocando a
diario en diferentes espacios, asi como al afamado violinista Antonio
Fortuny que actua en el Café Suizo en 1883, a los que se les unen
modestos musicos locales que van actuando acompafiados de algunos de
los pianistas locales, como los citados hermanos Coronas y Gabino
Gimeno.

Se unen a éstos los nombres de Julio Francés en 1892, el Sr. Arché,
acompanado del importante violonchelista y conservador de 1los
Stradivarius de la corte V.A.M. Mirecki Larramat (Sobrino, 613: 2002),
Ignacio Pérez en 1885, y un alumno de JesuUs del Monasterio y de
Enrique Ferndndez Arbds: el boltafiés Pedro Blanch. Este joven
violinista becado en Madrid por la Diputacién Provincial, cierra esta
enumeracién de solistas importantes que recalan en la ciudad, y que se
amplia notablemente con otros intérpretes itinerantes de menor
importancia presentes en cafés y otros espacios modestos.

El acordedén encuentra igualmente wuna difusidén importante,
consolidandose como uno de los instrumentos mas extendidos de Aragén,
sobre todo en el ambito de la musica popular.

Por altimo, insistimos en el hecho de que no existe en la ciudad un
negocio propiamente de instrumentos musicales y accesorios. Son otros
establecimientos los que distribuyen este género, normalmente dedicado
a otro tipo de articulos y actividad.

Los diarios muestran a menudo noticias sobre artistas y obras



relacionados con el bel canto. La d6pera y la zarzuela son géneros muy
conocidos por la sociedad oscense. El seguimiento de cantantes
nacionales e internacionales salpican las paginas del Diario de
Huesca: Adelina Patti, Julian Gayarre y, posteriormente, la tiple
local de primera linea Fidela Gardeta, la ya citada hija menor de
Valentin Gardeta, que alcanza su maxima fama y esplendor a finales de
los noventa, concretamente entre 1898-1900. Junto a ella destaca en
esos mismos afios el baritono Mariano Aineto, procedente de Alerre,
pueblo cercano a Huesca. Esta devociodn por la zarzuela y la lirica se
plasma en la circulacién de adaptaciones de arias, dldos y otros
numeros O&pera con reducciones para piano, que protagonizan los
repertorios descritos en cafés y asociaciones para el ocio. Las
oberturas de d6pera y de opereta francesa (especialmente obras de
Jacques Offenbach) son frecuentes en los conciertos de las bandas de
musica y de aficionados, asi como la interpretacion de partes célebres
de zarzuelas. La aficidén de los oscenses por el canto se materializa
en la creacion del Orfeon Oscense por José Maria Lacasa, entrado ya el
siglo XX.

La zarzuela es el género preferido del momento, al igual que en el
resto del pais, organizandose ciclos de conciertos en el Teatro
Principal, especialmente en la década de 1880 y 1890. La voragine de
obras y estrenos de zarzuela denotan en estos afios la aficidén y rdapido
consumo del género. Algunos oscenses se aventuran a componer libretos
y zarzuelas que se estrenan en el Teatro Principal con la compafiia
residente. Las empresas las programan con interés, dado que esos dias
llenarian el teatro con las creaciones locales. Asi ocurre con las
obras dramdticas de un joven Luis Lépez Allué, con el estreno de La
fiesta de Loreto, zarzuela de Emilio Gutiérrrez con letra de Joaquin
Arnedo de 1892, o Colocaciones, breve obra lirico-dramatica de
Alejandro Coronas y del periodista y poeta Mauricio Adan Berned en
1885.

E1l momento musical dlgido de éste periodo lo constituye el concierto
realizado por Tomas Bretdon en el Teatro Principal, en agosto de 1893,
con una formacidén de casi cien misicos y cantantes, algo nunca visto
antes en Huesca, y que se lleva a cabo gracias a las gestiones del
citado empresario César Lapuente que trae a la ciudad algunas de las
brillantes compafiias que consiguid llevar a Zaragoza, como la compafia
dramatica de Mario y Cepillo, que llenaba el coliseo oscense el 9 de
agosto de 1892. Previamente se habia interpretado por primera vez
opera en la ciudad, siendo programada la obra Marina de Emilio Arrieta



en abril de 1891 por la compafiia de Luis Reig (Martinez Herranz, 2011:
44). El transito de al menos dos o tres compafiias de zarzuela al afio
sera una constante en la diversa programacién musical de la ciudad,
especialmente desde 1885.

ESPACIOS PARA LA MUSICA.
PROGRAMACION EVENTUAL: CAFES, CASINOS Y SOCIEDADES PARA EL 0CIO.

A los espacios especializados para el espectaculo como los teatros
debemos afiadir la aparicién de otros, no por ello menos importantes,
que demandan mldsica y cultura, y que se unen a la programacién con una
dimensién desconocida hasta entonces: las sociedades para el ocio.
Estas se multiplican en Huesca durante los afios durante los afios de la
Restauracién, algunas de ellas de trayectoria efimera, mientras que
otras se convierten en sociedades que llegaban para establecerse
definitivamente en el panorama social oscense. El Casino Sertoriano,
que ya existia en 1875, es el decano del asociacionismo oscense del
periodo, con su sede en la calle Coso Alto, junto a la plaza del
Teatro Principal, bautizada como plaza de la Constitucidn. Asistiremos
a la creacidén de otras muchas sociedades que se organizan con un
objetivo esencialmente ludico, en el que el baile adquiere un papel
determinante. Algunos de ellos fueron el Circulo Oscense, el Casino
Democratico Popular o el Casino de la Pefla. También es habitual la
creacién de sociedades exclusivamente concebidas para la organizaciodn
de bailes, creadas para dinamizar este acto social presente a lo largo
de todo el afo en las ocasiones mas sefialadas (especialmente en
Carnaval, feria de San Andrés, fiestas de San Lorenzo, fin de afo,
Pascua, etc.) Por citar algunas de estas sociedades cabe nombrar a La
Delicia Oscense y La Simpatia en la década de 1870, La Galante en 1900
y una larga lista, muchas de ellas de vida efimera. Algunas de ellas,
concretamente las mas importantes y las nacidas con una clara vocaciodn
cultural, programan conciertos en sus dependencias, fundamentalmente
de mlUsica de cdmara, aunque también de teatro y numeros de zarzuela
llevados a cabo por aficionados (como el caso del Ateneo Oscense o el
Liceo Militar Oscense) y profesionales. A la oferta de estos espacios
con programacion eventual se unen las programaciones de los cafés y
los paseos.

Los cafés "colonizan" el espacio urbano oscense desde la década de
1880 con especial profusién, dentro de un proceso comin a lo acaecido



en otras ciudades espanolas. Estos locales para el ocio entran en una
espiral de abierta contraprogramacidn, una competencia artistica que
tiene por objeto atraer a sus dependencias al mayor niUmero posible de
parroquianos. Los cafés ofrecen "musica ambiental" a cargo de
pianistas y modestas agrupaciones cameristicas, en ocasiones algunas
de gran calidad, con misica basada en arreglos de zarzuela, canciones
populares y "bailables" modernos. El piano se convierte en elemento
fundamental del mobiliario de los locales, creando un ambiente musical
sin precedentes. El café Suizo de Matossi de la calle Zaragoza es el
centro neurdlgico de este tipo de actuaciones que entrarian plenamente
en la concepcidén europea del café-concert o café cantante. En la
década de 1870 comienza un proceso que se acentla notablemente en los
ochenta y hasta la mitad de los noventa. Muchos de ellos tienen una
intensa actividad pero sin continuidad, cambiando de nombre y/o
ubicacion. De este modo, citaremos el café del Centro, propiedad de
Pablo Martinez en 1881, el mas modesto café de Canfranc, que programa
ocasionalmente flamenco, un género con importantes precedentes en la
ciudad. A la oferta se une en la década de 1880 el Café de Fornos de
la calle Zaragoza, que incluso programa en sus dependencias a las
bandas militares residentes. Llegamos incluso a encontrar en el
periodo de nuestro estudio hasta tres espacios programando
simultdneamente en la ciudad conciertos de muy diversa naturaleza.

El saldén del Dock, o Dok en 1887, sito en el n95 de la Ronda de la
Estacion, refuerza este nuevo eje urbano credndose como espacio para
conciertos y baile dirigido por 1los hermanos Coronas. Las
posibilidades se amplian adn mas con la programacidén musical que se
llevaria a cabo en el café Suizo de Mengotti, regentado por Lorenzo
Fuyola en la calle Coso Bajo, instalado alli tras la reforma urbana de
1889, local de referencia en la década de 1890. Las pugnas entre ellos
son musicalmente intensas en los primeros afos de esta década final
del siglo.

El Café de los Porches, "de Verdejo" o "Café-Teatro", encaja
directamente con esta nueva concepcién a la que haciamos referencia.
Este espacio recibe este nombre desde su creacién, proveniente de una
reforma de otro establecimiento en 1889. Se impone esta denominacidn
para el nuevo local inaugurado en 1891 y que toma su nombre de los
porches de la calle Vega Armijo, epicentro del nuevo eje urbano que
trazaba una larga linea desde la plaza del Mercado, saneada por José
Secall en la década de 1860, pasando por las Porches, plaza y calle
Zaragoza, hasta la estacion de ferrocarril.



En esta remodelacion del citado café, se creaba un espacio para el
espectaculo: un pequefio escenario acondicionado: el "café teatro" o
"café-cantante", wuna versidén espafiola importada de Francia:
Café—concert, café-chantant o caf'conc. Se trata de un galicismo
utilizado para hacer referencia a un establecimiento que era
simultaneamente, una sala de conciertos y un establecimiento
hostelero. Cambia en parte el contenido de lo programado respecto al
modelo francés, pero comparte una misma esencia en su planteamiento.
El publico acude a consumir, a la vez que presencia espectaculos
musicales o teatrales. (Condemi, 1992:205).

En Espafia, la aparicién de estos locales forma parte de un proceso que
se establece en todas las poblaciones importantes, asi como en los
pequefios nicleos urbanos como Huesca. Aunque se trata de espacios con
cierta infraestructura especializada, sélo albergan pequefios montajes
y espectaculos de pequefio formato. A escasos metros se inaugura en el
mismo afio 1891 el Café de Peral, con una programacion mas humilde pero
regular. EL Café de la Unién, parte del hotel del mismo nombre, y sus
conciertos en los primeros afos del siglo XX, cierran esta larga lista
de establecimientos musicales que merecen un estudio monografico en el
gque estoy trabajando en la actualidad.

Por Gltimo, debemos citar las plazas y los paseos como lugares
obligados para las relaciones sociales, y donde se producen
acontecimientos musicales. Es, precisamente en estos itinerarios y
espacios, donde la ciudad demanda de nuevo la actividad musical tal y
como comprobaremos al hablar de las bandas de misica en el paseo de la
Estacidn, especialmente en la plaza de Zaragoza.

ESPACIOS ESPECIALIZADOS PARA LA MUSICA: EL TEATRO VIEJO Y EL TEATRO
PRINCIPAL.

El Teatro Principal abre sus puertas en 1846, pero fue a partir de la
llegada del ferrocarril cuando la actividad del "coliseo" oscense se
amplia, programadndose en sus instalaciones intensas sesiones de
teatro, zarzuela y musica. El hoy desaparecido teatro es un centro
determinante para las artes escénicas de la Huesca decimondnica y del
primer tercio del S.XX.

Son el teatro y mas ain la zarzuela, junto a los eventos taurinos en



todas sus manifestaciones, los espectaculos preferidos por la sociedad
espafiola del momento. Las compafias de zarzuela alquilan el Teatro
Principal y realizan sus funciones, cuyas localidades se venden
sueltas o por abonos de decenas de representaciones. Parte de lo
recaudado se destina a la beneficencia, siendo la titularidad del
inmueble de la Diputacién Provincial. Las compafiias se anuncian en la
prensa procurando siempre congratularse con la critica de ésta,
guienes dedican interminables crénicas sobre lo acaecido en las
funciones.

E1l ferrocarril favorece el transito de los artistas que llegan con su
escenografia y attrezzo, instalandose en la ciudad a merced del
contrato facilitado por empresarios especializados en la produccién
como Simedn Berned y César Lapuente, entre otros. Algunas de estas
compafias también trabajan sin intermediarios, de forma independiente,
en un ejercicio de autopromocién. Precisamente, la improvisacion que
se produce en las adjudicaciones deriva en montajes prematuros vy
representaciones de escasa calidad en los decorados, tanto en atrezzos
como en los ensayos de las obras. La critica emitida desde los
diarios, ademdas de profusa es, en todos los casos, inflexible y, en
ocasiones, demoledora con las compafiias y los actores.

Las funciones se concentran en los momentos del afio con mas animacién,
favorecidos por la afluencia de forasteros: Pascua y la feria de
ganado de Santo Domingo, las fiestas de San Lorenzo en agosto, la
feria de San Andrés en noviembre y temporada de invierno. No obstante,
las compafiias 1llegan a Huesca dentro de una ruta, pudiendo rastrearse
montajes, compafiias y artistas en muy diversos puntos de las rutas
ferroviarias espafiolas. En otras ocasiones se programan funciones a lo
largo del afio de forma discrecional, respetando siempre no realizarlas
en Semana Santa por la prohibicién existente de no hacer
representaciones en esas fechas, que se mantuvo durante toda la
Restauracion.

El teatro de la plaza de Santo Domingo o teatro Viejo, es un antiguo
corral de comedias barroco, Unico espacio especializado al margen del
Teatro Principal. El viejo "coliseo" es ya, en esta época, un espacio
incémodo y desvencijado, al que se le da un uso centrado en los bailes
de modestas sociedades para el baile como la Sociedad de Artesanos,
albergando eventualmente otros espectaculos circenses. Su abandono es
progresivo en la década de 1890, conforme van apareciendo nuevos
espacios para el baile en la ciudad, como el frontén del Jai Alai de



Rondallas, estudiantinas e instrumentos de plectro



Las bandas de misica y otras formaciones menores: las charangas.



creando una banda municipal, marcada probablemente por la muerte de
Valentin Gardeta (Arnau: 1880) y la disolucidén de su banda, asi como
por la marcha de la banda del regimiento de turno que deja huérfana
musicalmente a la ciudad. Asi nace la Charanga 0Oscense, dirigida por
Alejandro Coronas, con un contrato municipal de exclusividad y con
todo el rigor de una agrupacion profesional a costa del erario
municipal. Su trabajo se desarrolla en los afios 1881 y 1886,
principalmente en el paseo de la Estacidén, con una actividad regular.
Durante este periodo, la aficidén y demanda llega a ser tan grande que
la ciudad ve nacer una nueva agrupacidén mas modesta: la Charanga
Popular, formacién escindida del Circulo Catdélico de Obreros, fundado
entre otros por Serafin Casas Abad, y que dirigia el maestro Blas
Lafarga.

Es en este ano 1886 cuando llega a la ciudad la nueva banda militar
del regimiento n? 1 del Infante, desplazando casi por completo de la
programacién a la Charanga Oscense que se disuelve poco después. E1
consistorio procede de este modo, viendo la oportunidad de ahorrarse
el coste de la agrupacion local (el uso civil de las mlsicas militares
era gratuito), mucho menos vistosa y con menor dotacién y calidad
técnica. De este modo, se vuelve a la situacidén de dependencia de la
misica militar para uso civil, que no cambia en toda la Restauraciodn
salvo en momentos puntuales como los de los anos noventa, con la
presencia de las modestas bandas civiles privadas de Joaquin Roig
(Banda Popular), y la banda de Alejandro Coronas junto a Enrique
Gutiérrez.

Por dltimo, haremos referencia a la mldsica de camara, refiriéndonos a
pequefias agrupaciones de entre dos y ocho intérpretes generalmente, y
gue se aduenan del panorama musical de la ciudad. Este tipo de
agrupaciones aparecen en todos los locales que ofertan espectaculos
musicales, asi como en las sedes de las asociaciones culturales y para
el ocio burgués. Se trata de formaciones a duo con piano, incluso
otras atipicas con armonio, piano y violin, que difunden 1los
consabidos arreglos y adaptaciones de oberturas de Opera, zarzuela y
bailables del momento. En pocas ocasiones se interpretan obras del
repertorio clasico y romantico, puesto que el publico demanda una
misica mas ligera y de consumo que acompafiase las largas estancias en
los cafés. No obstante, y al margen del entorno receptivo de la
misica, se publican programas de mano, y Sse anuncian en prensa
habitualmente y con detalle la lista de obras a interpretar.



Un verdadero homenaje al
primer centenario del teatro
Metropol de Tarragona
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, Lllegando a
convertirse en un centro de referencia para las artes y en una de las
mas importantes edificaciones modernistas de la ciudad. Durante la
contienda civil, este local de espectaculos resultd dafiado, y a partir
de la misma comenzd la pérdida de su identidad constructiva vy
artistica, acogiendo varias intervenciones que transformaron una buena
parte de la obra de Jujol, hasta la Ultima actuacidén acometida bajo 1la
direccion de Josep Llinas, entre 1992 y 1995. Su rehabilitacidén ha
supuesto no sélo la recuperacién del edificio sino también ha
implicado que en la memoria de los tarraconenses se recupere ese
ambiente cultural y artistico a lo largo de cien afos.



Maturén en el recuerdo
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Lizano donde se pasa revista cumplidamente a su trayectoria
vital y profesional con profusién de ilustraciones. Nos
faltaba una muestra antoldgica, para poder ver sus obras
directamente, sobre todo teniendo en cuenta que durante afnos
este artista fue reacio a exposiciones, Yy especialmente
renuente a poner en valor sus trabajos pasados; por eso es muy
loable que la propia Diputacidén haya ofrecido para la ocasiodn
su escaparate mas insigne, el Palacio de Sastago. Han querido
los herederos del artista que en esta ocasién no fuera su
amigo Pérez-Lizano el comisario, sino que la responsabilidad
recayera en otro destacado critico de arte, Pedro Pablo
Azpeitia, que ha cumplido con profesionalidad. Por una parte,
en la exposicidn ha optado por presentar las obras agrupadas
por afinidades estilistico-tematicas, para dar coherencia al
conjunto en vista de la gran variedad de materiales, lenguajes
y registros de este artista, de manera que en el patio ha
presentado sus Ultimas esculturas en plomo, en la galeria
superior los grandes cuadros figurativos, y en las demas salas
el resto de su polifacética produccién. En cambio, en el
catdlogo las obras se presentan por orden cronoldgico,
precedidas de dos ensayos escritos por el comisario,
ilustrados con fotos del album familiar. El que mas novedades
aporta es quiza el primero, que es un texto donde desde
consideraciones estéticas Pedro Pablo Azpeitia contextualiza
la evolucion de Maturén dentro del panorama artistico
contemporaneo, tanto el aragonés y espafiol como el
internacional, con sugerentes paralelismos que nos demuestran
hasta qué punto no era un artista tan atipico y marginal como
él pretendid ser. Pero también estd originalmente resuelto el
segundo texto, dedicado a su trayectoria biografica, jalonado
por citas de entrevistas o declaraciones del propio artista.
Lo que se echa de menos en ambos es una mas amplia
consideracién de las afinidades con Manolo Quejido y, sobre
todo, con Miquel Barceld, a quienes se menciona demasiado de
pasada, cosa muy comprensible cuando el artista estaba vivo,
porque a todos los creadores les incomoda que les comparen con
cualquier otro, pero que desde el distanciamiento histdérico
seria necesario comentar al publico mas pormenorizadamente.
También se hubiera agradecido alguna explicacidén mas detallada
de algunas obras, por ejemplo de los grandes desnudos
postmodernos que estan inspirados en Veronés y Boucher, asi



Ruido, vacio, orden: Obra
reciente de Magalldon Sicilia.

“Es el espacio vacio lo que permite que la casa puede ser
habitada” (Lao-Tse dixit). Entre el 12 y el 29 de abril de abril,
la obra de José Ramén Magallén Sicilia (Zaragoza, 1969) ha habitado
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con su presencia y sus vacios, sensiblemente constructivos, la sala
de la CAI de Huesca. Una seleccién de su serie “Ruido vacio orden”,
presentada con anterioridad en Zaragoza (42 Espacio de la DPZ) vy
Valencia (Sala de exposiciones de Ibercaja), sirve para demostrar
al publico oscense los espléndidos logros de un creador que asume
como propio, en lo pictérico y en lo vital, el principio de la
incertidumbre, centrando en la idea “metafisica” de vacio el eje de
su discurso: "El vacio —sostiene José Ramdn- es lo que le da
contenido y movimiento a la pintura, es lo que la hace vibrar".

En efecto, Magallén Sicilia concibe lo pictérico como un medio
intuitivo de aproximacién profunda a la realidad. Su transito por
lo geométrico, donde nacen y se desarrollan 1los sugerentes
organicismos que emanan de su imaginario, busca la surgencia de un
pulso vital, de un ritmo de sistoles y diastoles alentado en todo
momento por una inquebrantable fuerza espiritual: “El valle y el
espiritu del valle nunca mueren. Ambos forman la madre secreta”,
nos dice Lao Tsé. La mayoria de las composiciones presentadas en
Huesca, tan vibrantes como plenas de serenidad en su resoluciodn
final, se estructuran en una urdimbre de bandas rectilineas de
significantes silencios pictéricos, expresivos de ese laotsiano
vacio que el espacio exhala sin cesar, de ese silencio trascendente
gque ocupa nuestra interioridad y es germen y parte sustancial de
toda existencia, del universo entero. Algunos de nuestros mejores
artistas, como Jorge Oteiza o Pablo Palazuelo, han basado toda su
obra en esta reflexidén conceptual en torno al vacio: “..Cuando
descubri -sostenia en cierta ocasidn Palazuelo- que la geometria es
lo que esta en el fondo de la vida, que es lo que la construye,
icomo iba a pensar que la geometria es fria? ¢Es fria una flor, una
semilla, un caracol maravilloso de la playa? ¢Es fria una estrella
de mar? La geometria no es fria..”.

Hay una especial calma en estas pinturas, derivada sin duda de
la actitud espontdnea de un espiritu creativo que parece seguir el
ejemplo de aquel sabio oriental que “viviendo, halla la alegria de
vivir y, sintiendo, halla el sentimiento”. Como resultado de su
vigoroso orden interno, en la produccién de Magallén Sicilia se
reconoce también una fuerza oculta propiciatoria a “redondear los
angulos y desenredar las marafas” que se diria de raigambre
esotérica, una sinergia que tiende a conjurar todo caos, o mds bien
a integrarlo neutralmente en su discurso. Lo domina todo una



armonia que tiende a situar de forma muy explicita las emergencias
de 1o pictdérico, las aparentes contradicciones emanantes de
inconsciente, en un punto medio de equilibrio que permite a las
formas mantenerse en estado de latencia y al mismo tiempo concretar
sus apariencias, acomodarse dialécticamente entre lo activo y lo
pasivo, la riqueza y su despojamiento, lo caliente y lo frio, 1la
luz y su ausencia... Existe un tiempo de expansiva horizontalidad,
mas o menos denso o dilatado, definido por una ritmica respiracion
de verticalidades plasticas-no plasticas. Y un espacio, a cuya
construccion sutil contribuyen con paciencia oriental todos y cada
uno de los elementos “manifestados”, definidos también por 1la
confirmacién de sus contrarios, por la obviedad de sus elipsis
consustanciales.

Inmerso en un camino muy personal de progresiva esencialidad,
Magallén Sicilia limita actualmente su accidon pictdérica a la
conjugacidén de una sobria gama cromdtica. Desprovista de vanos
ornamentos, resulta una pintura muy depurada que, lejos de
remansarse en las tranquilas aguas de la certidumbre, se regocija
fluyendo con el empuje y la profundidad de un majestuoso rio. De un
rio que no se limita a “reflejar” de forma pasiva la exterioridad
aparente a su paso, sino que cumple el papel eminentemente vital y
activo de “contener” o “llevar en su seno” todo un mundo de
misteriosas interioridades y relaciones complejas. En las
composiciones-rio de Magallén Sicilia, el rumor y la fuerza
incesante de lo imaginario, impulsado por inescrutables designios,
alterado por sensaciones y emociones diversas, concreta su belleza
abstracta ante nosotros, dejando tras de si una estela de
conmovedoras sugerencias que nos inducen a su vez a imaginar.

A la comunién imposible entre el fuego y el agua, viene el
color a ser un magico emulsor de insospechado refinamiento. E1l uso
de pinturas industriales, de sprays y cintas de carrocero para
crear zonas de reserva, la aplicacién contrapuntistica de gamas de
color puras y &cidas, a menudo sutilmente graduadas o texturadas,
sugieren, con una adecuada dosis de fascinador misterio, cada forma
protagonista de un espacio propio, o conjuntos relacionados de
formas mas o menos complejos en espacios de mayor complejidad. Las
gradaciones luminicas elevan en ocasiones su temperatura hasta el
estado extremo de lo igneo, de lo magmdtico, o nos revelan sus
transformaciones bajo los efectos de una especie de luz “cegadora”



y al tiempo paraddéjicamente “fria”.

Un extraordinario oficio demuestra este excelente artista que
nos propone, en ritmos diferenciados, una experiencia interior que
trasciende el mero esteticismo, en busca de una singular expresidn
de lo inefable. Una experiencia inconclusa, como todo lo real, que
—José Ramén muy bien lo sabe- precisa de la mirada Unica e
intransferible del espectador para llegar a completarse.

Rebeldia feminista en
Principio Potosi:

La exposicién Principio Potosi, comisariada por tres artistas
y criticos alemanes[1l] y apuesta arriesgada del director del
Reina Sofia, Manuel Borja Villel, propone desmarcar de
occidente el nacimiento de la modernidad -vinculada a la
ilustracién y el racionalismo- y conectar su origen al
colonialismo, representado aqui por la explotacidén espafiola de
las minas de Potosi. Esta tesis arrebata a occidente el
protagonismo histdrico cambiando el foco a las relaciones de
abuso entre centro y periferia. El sugerente subtitulo del
proyecto: é{Cémo podemos cantar el canto del Sehor en tierra
ajena? alude a la funcion de la cultura como legitimadora del
poder, y se propone trazar una continuidad ideoldgica entre el
papel cumplido por el arte entonces y ahora.

Para ello, la muestra presenta un importante conjunto de obras
de la pintura barroca colonial de las escuelas de Cuzco y
Potosi (Peru y Bolivia) que despliegan un universo sincrético
de elementos del catolicismo espafiol mezclados con otros de
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las culturas andinas. A partir de estas obras, los comisarios
han encargado a una serie de artistas internacionales
reinterpretaciones o actualizaciones de sus motivos, con 1o
que el concepto de sincretismo se expande de alguna manera: si
la cultura sincrética en América Latina siempre ha tenido esa
doble vertiente de oficialidad catdélica y de resistencia
autdoctona infiltrada entre sus grietas, la convivencia entre
las pinturas del Virreinato y 1las intervenciones
contempordneas pone de manifiesto la existencia necesaria de
otras lecturas, criticas con el capitalismo global.

El montaje de la exposicidén es alucinante: en una nave (un
museo en forma de nave) repleta de artefactos artisticos, las
pinturas coloniales, muchas de gran tamaino, cuelgan del techo,
y, dislocadas de su contexto original, continlan irradiando
una fuerza apabullante. Alrededor de ellas, por todas partes,
las actualizaciones de los artistas vivos conforman un caos
que sugiere la crisis multidimensional que habitamos. Hay
varios andamios (o plataformas metalicas en forma de andamios)
a los que puedes subir para contemplar una segunda altura de
la muestra, y también para intentar orientarte, porque écoémo
avanzar en el caos? Los comisarios proponen seguir la guia que
han elaborado para visitar la exposicidén, treinta y cinco
paginas de letra pequefia. Dicha guia (en la que las obras
estan marcadas por numeros ya que en el terreno sélo tienen
cartelas las piezas coloniales pero no las contemporaneas, de
manera que si quieres saber quién ha hecho qué has de buscarlo
atentamente en el papel) marca un recorrido anti-lineal, de
una punta a otra de la nave, de vuelta a un lado, a otra
esquina, al centro.. La complicacidén o casi imposibilidad de
visitar la muestra mediante la guia imagino busca potenciar
gue los espectadores salgamos de nuestra pasividad y adoptemos
una postura activa para descifrar el laberinto.. pero me
resulta contradictorio el hecho de que un proyecto que creo
hace emerger otras visiones no hegeménicas, versiones
bastardas que explican cuestiones que la historia oficial
oculta, reinterpretaciones no etnocéntricas que visibilizan la



diversidad de relatos, pretenda que sus visitantes tengamos
que seguir UN discurso realmente enrevesado -el de la guia-
si, digamos, queremos llegar a comprender. Afladir también el
disfrute con intervenciones interesantisimas como la de Isaias
Grinolo, sobre 1la contaminacién por parte de la industria
quimica en la provincia de Huelva y la explotacién de
inmigrantes en la recogida de la fresa; el video de Chto
Delat sobre la nueva oligarquia rusa; el mapa de Matard para
la web de Rogelio Lopez Cuenca, que da cuenta de las
implicaciones del surgimiento de la industria textil en Mataro
con la riqueza procedente del trafico de esclavos; el video de
Harun Farocki, que desvela la invisibilidad de los esclavos en
las minas de Potosi en las pinturas de la época, o la
instalacidon sobre los peticionarios chinos de Zhao Liang,
entre otros. Interesante también 1la presencia de colectivos
sociales como el Museo de los Trabajadores Migrantes de Pekin
o la lucha de las empleadas domésticas en Madrid.

Pero vayamos a la intervencién de Maria Galindo, de Mujeres
creando de Bolivia. Creo es la Udnica autora que ha
reinterpretado dos cuadros coloniales. El primero es la Virgen
del Cerro, anénimo de 1720, que muestra el Cerro Rico, la
montafia de plata de Potosi, convertido en el cuerpo de la
Virgen Maria, como la Pachamama andina. A sus pies el rey de
Espana, el Papa y demas caciques. El culto a la Virgen:
extremadamente popular y a la vez patrona de santos,
gobernantes e intelectuales, mediadora principal, tierra y
cielo a la vez.. Junto al cuadro, uno de los grafittis de
Mujeres Creando reza: Ave Maria, llena eres de rebeldia. La
virgen rebelde se materializa en el video La Virgen Barbie,
donde un grupo de mujeres indigenas transporta a hombros sobre
unas andas a una mujer blanca vestida de Virgen barroca. La
tela de su vestido esta estampada con princesas de Disney vy
como gargantillas y ornamentos lleva montones de muhnecas
Barbies ensartadas; una bola del mundo de plastico en una mano
y la cabeza de un cordero en la otra. La procesidn recorre las
calles y se detiene en lo alto de un cerro desde el que se



divisa una impresionante vista de La Paz. Y ahi la Virgen
Barbie comienza su discurso: Ya no quiero ser la Virgen
Barbie. Ya no quiero ser la patrona del racismo ni la
protectora del capitalismo. No quiero ser la Virgen Barbie. No
quiero ensefar a las nifas a odiar sus cuerpos morenos[2]..
Tras la negacidén del canon previsto para las mujeres
occidentales, pasa a la proposicion: No quiero ser yo. Quiero
ser otra distinta. Alegre, amiga, defectuosa, imperfecta y
amante...

Y a continuacidén el canto a la mezcla, al mestizaje, y la
heterogeneidad como potencias politicas transformadoras, en el
que resuenan ecos de escritoras y activistas feministas
americanas como Gloria Anzaldua, Maria Lugones o Cherrie
Moraga. La impureza y la multiplicidad son amenazas a la
ficcidén imperialista desde la que se ha construido el discurso
del poder. Pero amenazan también la ficcidén indigenista con la
que Galindo es critica en Bolivia.

Que detras de mi el capitalismo se derrumbe y pierda hasta
los dioses y las virgenes que lo sustentan. Que detras de mi
se desmorone el racismo y el color blanco que lo sustenta. Que
los uteros de las mujeres blancas puedan parir hijas morenas.
Que las morenas tengan hijos rubios. Y que el amor y el placer
nos mezcle y nos mezcle y nos mezcle. Hasta diluir todas las
estirpes de nobles , de patrones y de duenos del mundo..

La Virgen desciende de las andas, le regala el mundo a un
nifio, quien juega con él a la pelota, y procede a desnudarse.
Bajo su vestido se muestra toda vendada o envuelta en un
sudario. Las mujeres la descubren y su cuerpo se ve lacerado,
insultado y humillado por el patriarcado. A pesar de ser el
modelo de mujer sancionado por el poder, o precisamente por
eso, porque no existen las mujeres libres y felices bajo el
machismo, aunque sean blancas y rubias. La protagonista es
ataviada por sus nuevas compaineras al modo tradicional
boliviano y, acto seguido, lava los pies de todas ellas[3].

Una de las caracteristicas de los distintos trabajos de Maria
Galindo es la posibilidad de sentido y de descodificacidn que



ofrecen a cualquiera que los ve, combinada eficazmente con tal
riqueza simbolica que cuantas mas cosas sabes, mas aspectos
puedes interpretar. De forma igualmente certera combina la
denuncia politica directa con la poesia, seduciendo y dejando
una estimulante sensacion de belleza sublevada. Galindo se
reapropia de la imagineria patriarcal para subvertir
activamente los modos establecidos de representacién y de
expresion falogocéntricas de la experiencia de las mujeres,
que tienden a reducirlas a la irrepresentabilidad. La Virgen
Barbie materializa en su cuerpo un proceso activo de devenir
como condicién y posibilidad de un visidén alternativa de su
subjetividad y su sexualidad. También en Europa autoras
feministas como Luce Irigaray o Rosi Braidotti han escrito
sobre la necesidad de simbolos para las mujeres. Irigaray
propone una estrategia de mimesis: mimetizar las imagenes y
representaciones que han sido asignadas a lo femenino por el
pensamiento patriarcal pero Unicamente para deshacerlas.

No quiero ser la madre de dios, de ese dios blanco civilizado
y conquistador. Que dios se quede huérfano sin madre ni
virgen. Que se queden vacios los altares. Y los pulpitos. Yo
dejo este altar mio. Lo abandono por decisidén libre. Me voy,
lo dejo vacio. Quiero vivir, sanarme de todo racismo, de toda
condena, de toda dominacidén. Quiero sanarme yo misma y Ser una
mujer simple. Ser como la misica que solo sirve para alegrar
los corazones. He descubierto que para ser feliz sélo hay que
renunciar a tus privilegios, a tus virtudes y perfecciones.
Proclamo la inutilidad de los privilegios. La tristeza de los
altares. La muerte del capitalismo.

El segundo de los videos referidos a la Virgen del Cerro es
una desarticulacién fisica y material del cuadro en si mismo.
Una reproduccidén de este, en panel a gran escala, es instalada
en medio de un mercado, en la calle, en la plaza publica,
espacio politico por excelencia. Una bailarina asoma la cabeza
por detras sustituyendo el rostro de la virgen por el suyo
propio, desnuda a Dios y a (Cristo que aparecen en la parte



superior del cuadro.. Lo sobrevuela entero desmontando la trama
de poder que lo organiza, dos coronas imperiales son
desprendidas de la pintura y empiezan a rular por las cabezas
de vendedoras, nifios y grandes.. Es otra constante en la
practica de Mujeres Creando el protagonismo del espacio
plblico y de quienes 1o habitan. La calle como contexto que
sostiene y da valor a todos sus proyectos. Y sus habitantes:
la visibilizacién de los invisibles, el protagonismo de los y
las sin nombre, con ternura, humor y radicalidad.

El punto algido llega cuando una nifia afroamericana despega
del cuadro la figura del rey, Felipe V, y le corta
tranquilamente la cabeza con una sierra. Después, mientras la
bailarina danza, esta nifa se abanicard distraidamente con la
cabeza recién cortada.

Ambos videos estan engarzados por un tercero, muy cortito,
como un entremés o un anuncio, en el que aparece el mapa de
América. La parte sur del continente se abre y emerge de ella
un rostro de mujer que declara: No recuerdo mi nombre, pero sé
quien soy.

La segunda pintura colonial sobre la que trabaja Galindo es
Las novicias, andonima del s. XVIII traida desde el museo-
convento de Santa Teresa, en Potosi. Es un cuadro de gran
tamafio, antes de 1llegar a él nos encontramos con una celosia
de madera, talmente de iglesia, y tras la pintura, el grafitti
de Mujeres Creando Tu me quieres, virgen, tu me quieres santa,
tu me quieres colonizada y, por eso, tu me tienes harta.
Frente al cuadro desde un lateral hay unos auriculares en los
que la voz de Maria Galindo explica la pintura al modo de las
guias grabadas de los museos. Desde ese lugar tienes una
estupenda visidén de las tres capas de la instalacidn
simultaneamente: celosia, pintura y grafitti. E1l audio, cuyo
titulo es Entre dos poderes interpreta brillantemente 1la
escena pintada afadiendo una serie de preciosas informaciones
que subvierten el relato oficial. Las novicias son dos
adolescentes entregadas por sus padres, dos caballeros
espanoles, al convento. Galindo desgaja toda la red de poderes



presentes en la representacién: el eclesiatico, el colonial,
la nobleza, las nifnas como objetos de intercambio econémico,
la monja que las recibe, y aquellas que no estan:

La monja adulta es la extirpadora de preguntas, la extirpadora
de pensamientos, la extirpadora de rebeldias, es la
intermediaria eficiente del poder religioso. Contempla la
escena complacida de ver que la rueda continta. Ayer fue ella,
hoy son estas nifnas. Contempla la escena sabedora de las
infinitas delicias que las esquinas del convento le ofrecen a
las mujeres que alli viven separadas del mundo por un muro que
no solo las separa, sino que las protege del destino de cargar
con un marido y una familia mas deplorables aun para obedecer
que la vida conventual.

Las nifias mufiecas tienen en sus manos un uUnico poder que
ejercer y es el de condenar a su propio destino a dos jovenes
indigenas sirvientas que correran la misma suerte de clausura
para servirlas dentro del convento. Ellas ni siquiera
aparecen, porque no solo son invisibles, sino que permanecen
en un especie de no-lugar, estan omitidas. Son las indias
sirvientas atadas al destino de sus patronas. (..)

Los otros personajes que componen el complejo universo
femenino de las relaciones coloniales no esta presente en la
escena; no estan las esposas, no estan las abadesas, ni las
putas, ni las amantes. No estan las hijas mestizas, ni las
indias herejes perseguidas por la Extirpacion de idolatrias e
inclusive las sirvientas aunque cumplen el mismo destino estan
omitidas de la escena. Su ausencia es de muchas maneras otra
forma de presencia omitida, escondida o escurridiza y eso
convierte a la monja-intermediaria y a las nifAas-mufeca en
figuras contenedoras de una compleja trama de personajes
femeninos contenidos uno dentro del otro. Una trama donde
tunicamente el conjunto permitira ubicar y entender la sumision
de ellas, y de todas las otras que en esta escena no
aparecen. [4]

Es interesante anotar cémo Galindo ha engarzado alusiones a
Las novicias dentro de su video La virgen Barbie: éste recoge



un fundido de rostros de virgenes que son las de las imagenes
marianas que ha ido coleccionando el convento de Santa Teresa
de Potosi, el mismo que alberga el cuadro de Las novicias, un
convento de clausura[5]. También ha insertado en el mismo
video, en forma de marco, una serie de bordados en seda y
plata que las monjas bordan en las casullas de los curas como
expresién maxima de su virtud.

Dentro de Principio Potosi, esta pieza guardaria concomitancia
con el video de Harun Farocki Das Silber und das Kreuz (La
plata y la cruz), en el que este artista se dedica a
visibilizar el genocidio de los esclavos indigenas en las
minas de Potosi, ausente por completo de 1la pintura
Descripcidén del Cerro Rico e Imperial Villa de Potosi, de
Gaspar Miguel de Berrio, 1758.

Como broche de oro, ambas instalaciones se complementan con
unas primorosas estampas para llevar, cuadernitos a todo color
confeccionados como invitaciones a las “prestes” bolivianas,
fiestas en hornos a santos y virgenes en las que la abundancia
es la protagonista: Una oracién a Nuestra Sefiora de los Deseos
y una lista, bajo la advocacion del mas racista Santiago, de
los intereses espafoles y europeos en Bolivia. Otra muestra
del centrifugado de simbolos catdédlicos con el que Galindo
opera para obtener resultados transgresores.

Virgen de los deseos
Repsol

Virgen de lo
prohibido Unidn
Fenosa

Virgen de la
locura

Iberdrola

Virgen que cura toda amargura



AENA

Estamos bajo tu manto
Banco Bilbao Vizcaya Argentaria

Hermanadas y
revueltas Santillana
Indias, putas y
lesbianas Maxam

Blancas, negras y mulatas
Zurich

I1]1 Alice Creischer, Andreas Siekmann y Max Jorge Hinderer.

I2] Los fragmentos en cursiva son de Maria Galindo y pertenecen al discurso de la
Virgen Barbie.

I3]1 Galindo realizé en La Paz esta accién de lavar los pies a las mujeres del
movimiento de deudoras estafadas por la politica de microcréditos que 1llegaban a
la capital tras una marcha de dias, accién por la cual fue apaleada.

[4]1 Maria Galindo Entre dos poderes. Audio referido al cuadro Las Novicias.

I5]1 Aprovecho para destacar el enorme esfuerzo e interés llevado a cabo por
gobierno, instituciones y comunidades bolivianas para que las pinturas coloniales
hayan podido viajar a Espafia, en contra de algunos comentarios de caracter
racista y colonialista aparecidos en la prensa espafola.

didactica

Recién salido de Prensas Universitarias de Zaragoza, recibimos un
instrumento didactico, enfocado hacia la docencia universitaria, y que
nace de la dilatada experiencia de una autora muy familiarizada con el
arte contemporaneo en sus mas diversas manifestaciones, modalidades,

tiempos y lugares.

Asi, el mencionado compendio, por sus caracteristicas
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conceptuales y contenido, enlaza con otras obras que se han ocupado de
una dificultosa empresa: clarificar las circunstancias y contenidos del
arte mas reciente, aquél que resulta mas cercano en el tiempo pero, en
muchos casos, mas lejano en cuanto a sencillez comunicativa. En este
sentido, obras como el Diccionario del Arte Actual, de Karin Thomas -a
dia de hoy ya casi ilocalizable-, o el mas reciente Diccionario de Arte
Contempordneo y Terminologia de la Critica Actual, del Doctor Angel
Azpeitia Burgos —también de dilatada trayectoria docente en 1la
Universidad de Zaragoza, y en la critica de arte-, se han convertido en
textos basicos para evitar la dispersidn en el maremagnum taxondémico del
arte contemporaneo, y ofrecer una perspectiva que nos ayude a
sistematizar, entender, y situar los elementos mas seneros del arte que
convive con nosotros.

En este sentido, la mencionada obra de de Doctora Carmen Rabanos,
contribuye a clarificar este panorama tan heterogéneo ofreciendo, en
forma de entradas sucintas, concretas, y ordenadas por orden alfabético,
distintos términos, técnicas, autores y movimientos, que resultan
imprescindibles para acercarnos a la problematica anunciada.

Valga destacar que el libro, casi podriamos 1llamarlo manual, o
diccionario, aglutina terminologia relacionada con la arquitectura, la
escultura y la pintura, y también retrata esa intromisién entre las
artes, esa disolucidn de las fronteras entre disciplinas, que hace muy
complicada la categorizacion de las piezas, de los espacios, y de las
acciones. Pues el arte actual, que entendemos como el que arranca del
desencanto y la blsqueda de respuestas inherente a la tremenda debacle de
la Segunda Guerra Mundial, se revela como un momento de maxima
exploracidn que necesita de ciertas pautas para poder recorrerlo. El
libro de la Doctora Rdbanos se propone como una guia para orientarnos con

eficacia.



Entregados seis retratos de
Nati Canada para el
episcopologio de la Diodcesis
de Teruel.

La pintora turolense Nati Cahada ha entregado recientemente
los Ultimos retratos de obispos de la Didcesis de Teruel. Con
ello se cumple el proyecto de Don José Manuel Lorca Planes,
actualmente administrador apostdélico de la Didcesis y Obispo
de Murcia, de iniciar el registro de un episcopologio propio.
La mayoria de los retratos de obispos de Teruel, no se
encuentran en el Palacio Episcopal turolense, si no en el
Palacio Arzobispal de Zaragoza. La razén de ello es que,
tradicionalmente, los obispos de Teruel fueron posteriormente
arzobispos de Zaragoza. Otros muchos lo fueron durante muy
poco tiempo. Tal es el caso de Andrés Santos Sampedro
(1578-1579), Pedro Apaloaza Ramirez (1633-1634), Domingo Abad
Huerta (1644-1646), Diego Antonio Francés de Urritigoyti
(1673-1674), Francisco Javier Pérez de Baroja (1755-1757),
Francisco Javier Lizana Beamont (1800-1802) o José Asensio de
Océn y Toledo (1832-1833) por citar algunos. Casi todos ellos
desempefiaron su cargo en Teruel, tomandolo como experiencia
dentro de una especie de cursus honorum eclesidstico. Se
podrian recuperar sus imagenes, en el caso de querer hacer un
episcopologio completo, pero tendriamos que buscarlas en
didcesis tan distantes como las de Cagliari (Cerdeia),
Albarracin, Tarazona, Ciudad de Méjico, Jaén, Guadix, o
Santiago de Compostela, sedes en las que desempeinaron durante
mas tiempo su ministerio.

El proyecto presentado a Nati Canada tenia un objetivo claro,
el de iniciar un nuevo registro, iniciandolo a partir de
aquellos obispos de los que se disponia del suficiente
material fotografico. Asi, el primero de los obispos a
representar seria D. Anselmo Polanco y Fontecha (1935-1939),
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continuando ordenadamente con todos sus sucesores: D. Ledn
Villuendas Polo (1944-1968), D. Juan Ricote Alonso
(1968-1972), D. Damian Iguacén Borau (1974-1984), D. Antonio
Angel Algora Hernando (1985-2003), y el propio D. José Manuel
Lorca Planes (2004-2009).

La eleccidén del artista que debia desempefiar esta labor
también estaba clara. En Nati Canada confluyen dos aspectos
fundamentales a tener en cuenta. En primer lugar la calidad de
su obra, y su distincion internacional, y en segundo lugar su
procedencia turolense.

Realmente nos encontramos frente a una de las artistas
aragonesas que mas fama ha adquirido en los Ultimos afios a
nivel internacional. Nacida en Oliete, e hija del pintor
Alejandro Cafada, se form6 en las Reales Academias de San
Carlos de Valencia y de San Fernando en Madrid. Segin ella
misma indica en su pagina web (http://www.naticanada.com/), su
trayectoria profesional puede resumirse en cinco grandes
etapas de produccién: Formacidén y deformaciones (1960-1970),
Afioranzas familiares (1970-1980), Mistica (1980-1990),
Desmaterializaciones (1990-2000) y Evolucién de la materia.
Puertas (2000..). Fruto de todas ellas es la realizacidn de mas
de cincuenta exposiciones individuales en Espafia, Estados
Unidos, y un buen numero de paises iberoamericanos.

Sin embargo, la faceta artistica que 1le ha otorgado
reconocimiento internacional es el retrato. Nati Cafada ha
retrato ha personajes de relevancia social como los reyes de
Espafia, D. Juan Carlos I y Dofia Sofia. 1la Infanta Dofa
Cristina, D2 Ana de Francia, Duquesa de Calabria, D2.
Margarita de Bulgaria, D. Gonzalo Sanchez de Lozada,
Presidente de Bolivia, D. Ricardo Maduro, Presidente de
Honduras, D. Vicente de Fox, Presidente de México. También
representantes del mundo de la ciencia, la cultura y del arte
como Camilo José Cela, Gabriel Garcia Marquez, Juan José Lépez
Ibor, Placido Domingo, Raphael, Antén Garcia Abril, Desireé
Presley, Michael Jackson, Toni Curtis, Tipi Hedren, Charlton
Heston, o la familia del productor de cine Dino de Laurentis.
La calidad y el dominio de la técnica, la capacidad de captar
en el lienzo la personalidad del representado, el estudio
psicoldgico del personaje y su transmision al lienzo a través
del crudo realismo de su apariencia fisica, son elementos de
valoracién que se utilizan tradicionalmente a la hora de



analizar un retrato. Nati Cafada demuestra dominar todos
ellos, y por eso no le faltan encargos ni publicos ni
privados.

En los retratos de los obispos turolenses 1o que mas llama la
atencidén al espectador es la mirada. Al representar los ojos,
la artista plasma todos sus conocimientos, logrando incorporar
a la figura una apariencia en la que se mezcla lo intemporal y
lo perdurable. Sitlda a la figura en un estado intermedio entre
lo divino y lo humano, siendo esto, precisamente la labor de
los representados. Serenidad, calma y conviccién serian
términos que se podrian utilizar a la hora de explicar el
sentimiento que transmiten estos lienzos.

Como otros importantes artistas que, a lo largo de la Historia
del Arte, han trabajado en encargos realizados por la Iglesia,
Nati Cafada consigue cumplir con los requerimientos simbdlicos
solicitados, sin mudar su personalidad artistica. El nivel de
las obras de arte conservadas en el Palacio Episcopal de
Teruel mejora sustancialmente con estos retratos. La Iglesia,
en un permanente estado de reflexidn sobre su relacién con el
arte contemporaneo, puede buscar en este tipo de
intervenciones ejemplos a sequir, modelos en los que buscar
soluciones a la pregunta del porqué ha dejado de ser uno de
los principales factores de desarrollo y evolucién de las
artes y los artistas actuales.

D. Anselmo D. Lebn , D. Damian D. Antonio D. José Manuel
. D. Juan Ricote J ,
Polanco Villuendas Iguacén Angel Algora Lorca

La naturaleza apasionada de
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Ignacio Espla

No hay duda de que la visidn que tiene un europeo del
tropico Americano es diferente a la que tiene un nativo. El
origen la educacidén y las vivencias contribuyen a nuestra
manera de percibir lo que nos rodea. El que llega y se
enfrenta con lo nuestro por primera vez tiene la oportunidad
y hasta se podria decir la valiosa ventaja, de verlo todo
con otro ojos, con la Mirada fresca, con cierto elemento de
sorpresa

Eso es lo que tiene Ignacio Espla. Se trata de un espafiol
con casi treinta afos de vivir en Panama que aun siente y
transmite sorpresa-y deleite-ante el color y el calor del
trépico.

Aunque ha declarado que la naturaleza provee una excusa para
pintar, en sus oleos, Espla da forma a las sensaciones de
luz intense y sombra refrescante de vegetacién exuberante y
mar enérgico, tan caracteristicas de nuestro ambiente y tan
distintas del Mediterraneo En verdad, quizas porque llegd
aca del extranjero, es uno de los pocos artistas en Panama
que asume el paisaje local como tema central de su obra.

La preparacion académica de Espla, asi como sus experiencias
artisticas en Espafa, le dieron los instrumentos necesarios
para pintar con la habilidad que lo hace.

Espla nacid en 1946 en Zaragoza y se educd durante la década
del setenta en la Escuela de Artes y Oficios artisticos de
su ciudad natal y luego en la Escuela Superior de Bellas
Artes San Jorge de la Universidad de Barcelona. Se trata de
un artlsta que se esmera en su técnica, que tiene lo que se
llama “oficio” en el sentido tradicional de la palabra.

Pas0 por una etapa joven en la que se dedicaba casi
exclusivamente a la abstraccion, periodo de ensayos y
experimentacion durante el cual aprendié a manejar el
espacio , el volumen y el color. Por afios trabajo con los
elementos basicos de la composicidén reducidos a su minimo
denominador en obras muy lejanas a la descripcidn realista o
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a la interpretacién naturalista.

gla prepara sus propios lienzos y trabaja con oOleos que

ica con pinceles y quita o raspa con panos o espatulas.

En su manera de pintar vemos que las lecciones de Velasquez
-y de los maestros de la Escuela Catalana de principios de
siglo- con toda la luminosidad que caracterizd sus obras no
fueron en vano. Tampoco lo fueron sus visitas a los grandes
museos y la observacidén de las obras de los post-
impresionistas con quienes Espla comparte la manera de

roducir volumenes a través de la yuxtaposicién de colores y
?a contraposicion de tonos complementarios. Los ejemplos de
esas teorias del color abundan en sus obras, en la ausencia
del negro y los
Espld II
contrastes de arboles ardientes en amarillo con sus sombras
violetas, o de intensos ramos rojos sostenidos y rodeados
por una gama de verdes.
Sin embargo, su uso del pincel es mas bien expresionista.
Con admirable libertad Espla aplica el color directamente al
lienzo, sin bocetos previos ni cuadriculas. Construye sus
composiciones de manera intuitiva, insertando volumenes-
léase elementos de la naturaleza- cuando los necesita para
anclar un oscuro o reflejar una claridad. Es igualmente
audaz en las estructuras de sus pinturas. A menudo, estas se
basan en la forma dominante de un tronco de arbol ya sea
vertical o caido, con una preferencia notable por el uso de
diagonales, como ‘elemento compositivo.
Espla un plntor maduro, que obviamente le ha perdido el
miedo al lienzo, al cual ha retado y “toreado” por muchos
afnos.
Una variada e interesante hoja de vida, documenta que Espla
ha mostrado su trabajo al publico con regularldad desde hace
mas de un cuarto de siglo. Desde su primera muestra en
Barcelona en 1975, Espla ha presentado mas de una treintena
de exposiciones individuales en Espaiia, Colombia, Panama y
Estados Unidos. Su participacidén en colectivas ha sido
igualmente extensa, incluyendo su presencia por invitaciodn
en exposiciones, en museos y galerias, asi como bienales
internacionales, tanto en Panamd como en otras partes de
América Latina y Europa.
Espla es un hombre espontaneo y expresivo, caracteristicas
que se reflejan en su traba{ . Muchas de sus obras dan
muestra de su gusto por los formatos grandes, una
inclinacién que se manifestd desde sus afios mozos cuando
estudid en 1la Escuela Internacional de Pintura Mural
Contemporanea de Barcelona y trabajo en el campo de los
murales industriales. Por otra parte, hoy en dia los temas
que desarrollan requieren y casi exigen espacios cada vez
mayores. Este artista crea obras a escala humana e invita al
observador a sentirse participe en esa naturaleza que él
reproduce. En Panamd, hay varios lienzos enormes o pinturas
multi-partes suyas en espacios publicos como por ejemplo el
del mar y veraneras que da vida al gran foyer de un hotel de
la ciudad o la cascada en triptico que presentara en su mas



reciente exposicion. Esa cascada natural en “Del agua” 1lleva
al observador, cual explorador, a deleitarse en el
descubrimiento del ambiente troplcal La composicion de sus
elementos fuertes en primer plano y la sensacién de
profundidad que_va en aumento diagonalmente, nos coloca
dentro de una selva virgen donde el agua aun es clara y las
flores no han sufrios el contacto humano. Es una obra que
nos invita a usar todos los sentidos, en la que la
temperatura del ambiente refresca, las plantas tiene aroma y
el agua suena al caer sobre las piedras.

Espla III

Que ironia que todos estos parajes que parecen tan
familiares, sean precisamente lo contrario, pues Espla, no
pinta al a1re libre. Las composiciones de Espla surgen de su
1ma%1nac1on como un producto destilado de lo que ha visto y
0s afios que ha vivido en Panama. Se reconoce en los
elementos Geograficos y botanicos: el mar, la costa, la
selva, los maltiples verdes, los arboles en flor. Pero al
final de cuentas es mas la visidn de Espla, complementada
por_ la interpretacion del observador, que una representacion
de la naturaleza de este pais o algun otro.
Mas bien, es como si los lienzos de Espla transmitieran
51gn1f1cados animicos. No hay duda que esto sea intencional,
pues el artista mismo ha dicho que 1la perfeccién seria que
sus pinturas se convirtieran en pensamientos. De hecho obras
de colores intensos y composiciones casi explosivas, como
“La gran luz” son visiones abrumadoras y hasta angustlosas
La falta de horizonte o la colocacidn del mismo en la parte
mas alta de algunas pinturas asi como el uso de un imponente
primer plano, contribuyen a crear una sensacidn
inquietante. Tanto de sus lienzos, adn sin una sola figura
humana, traen a la mente sentimientos como calor humano,
pasidon y exhuberancia. Sin embargo, en otros trabajos, Espla
nos regala aguas limpidas y perspectivas profundas que nos
introducen visual y mentalmente a un lugar tranquilo a un
estado de paz.
Quizas sea esa paz la que el artista busca, aun con sus
colores intensos y sus brochazos expre51onlstas Su pais
adoptivo cuenta con una riqueza natural inmensurable. Hay un
sentido de armonia en la naturaleza, una sensacién de
balance que es casi una necesidad- a veces no acatada- para
el bienestar de los seres humanos. Es la razén por la cual
tantas personas huyen de la urbe cada vez que pueden para
sumergirse en el mar o adentrarse en el campo. Los
ecologistas nos recuerdan el valor y la belleza de nuestro
patrimonio natural. Espla también lo hace a su manera.



