Entrevista a Quinita Fogué

Quinita Fogué (Bandén Teruel, 1944) es una artista en la que
los recuerdos se tejen en color y revierten las emociones en
observatorios de la propia vida. La idea no es mas que el
comienzo de un largo proceso creativo. Es como una semilla que
tiene la capacidad de crecer y ramificarse en todas
direcciones. En diciembre de 2022 presentd una exposiciédn
retrospectiva en el Museo de Teruel por la que obtuvo el Gran
Premios de la AACA.

P. Su exposicion “El album de 1la memoria (1985-2022)"
realizada en el Museo de Teruel, por la que ha obtenido el
Gran Premio de la Asociacidén Aragonesa de Criticos de Arte,
creo que era un sueio largamente esperado. éPor qué este lugar
es tan especial para usted?

R. El Museo de Teruel era una asignatura pendiente, habiendo
realizado dos exposiciones en Teruel nunca habia 1legado al
Museo, fue una exposicidén deseada y sobretodo un suefio
realizado de 45 afios de trabajos en el Album de la Memoria

P. En la exposicidon retrospectiva se podia ver una selecciodn
de obras desde los afhos ochenta hasta la actualidad. Qué
analisis hace de toda su trayectoria.

R. La exposicidn supuso una seleccién de mi obra desde los
anos 80. Partiendo de una cierta geometria, el interés por el
paisaje y el inicio de la utilizacidén del collage. Dentro de
la misma exposicidén se pudieron ver obras grandes
representativas en las que hago referencia al paisaje de
Teruel, con tonos rojizos, ocres y amarillos, realizados con
pigmentos naturales. En las uUltimas obras hay una reflexidn
sobre la despoblacidén en la que incluyo personajes que se
resisten a salir de su entorno. Ademds en la muestra queria
incluir una pintura de grandes dimensiones que hace alusidn a
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la mujer y su fuerza para romper cadenas.

P. No es la primera vez que realiza pinturas murales efimeras
en sus exposiciones. En esta ocasién su intervencidn se
titulaba “Autorretrato”. Cual fue su planteamiento a la hora
de 1llevar a cabo este trabajo.

R. Para esta exposicién en el Museo de Teruel utilicé una gran
pared para expresar tal y como yo veia los paisajes a través
de las ventanas de mi localidad natal Bafén, el cielo azul,
las tierras rojizas, el mundo con arboles sin hojas , pisando
la tierra y dejando huellas, lanas tejiendo suefios, sombrero,
pinceles; siempre llevando la tierra entre los pies. Es mi
autorretrato.

P. Uno de los aspectos que han caracterizado su obra es la
utilizacién de diversos soportes, en los que el papel es
fundamental. Ademas, mantiene una linea de expresion plastica
personal ligada a cuadernos donde no solamente los elabora
pictéricamente, sino que también escribe acerca de sus
vivencias y pensamientos. Como es esta obra.

R. Trabajo el papel como soporte con grandes manchas,
escurridos, ceramicas, papeles o telas. Ademas, realizo
cuadernos de autor muy intimos, donde vierto mis pensamientos
y vivencias. Pinto siempre con 6leo y escribo lo que me
sugiere, algo personal y que siento en la soledad de mi
estudio.

P. En sus cuadros incorpora otros elementos extra pictéricos
como lanas, papeles, telas, trozo de ceramicas.. Esta biusqueda
le ha 1llevado a manipular e intervenir toda clase de objetos,
desde lozas, cajas, piedras, radiografias, carpetas plas-
tificadas por citar algunos. Una linea objetual en la que
lleva experimentando muchos afios y que le permite dar rienda
suelta a su capacidad imaginativa. iQué es la experimentaciodn
para una artista como usted?

R. Intento dar nueva vida a elementos que la tuvieron como



lanas, telas, plasticos, cartén, cajas y en definitiva trato
de demostrar que todo objeto tiene algo que decir, la
experiencia es maravillosa.

P. No quisiera olvidarme de un elemento que esta presente en
muchos de sus trabajos, como es el paisaje de Teruel. Cémo lo
integra en su obra.

R. El paisaje de Teruel esta presente en casi toda mi obra. La
tierra reseca de los campos, los ocres amarillos y naranjas de
los trigales en época de siega, los cielos tan azules vy
limpios como mares, salen como chispas sin darme cuenta de la
agradecida tierra.

P. Quinita Fogué siempre ha dicho que el color es fundamental
en su pintura. Como lo definiria aplicado a su obra.

R. El color estd dentro de mi, me arrastra a esos amarillos y
naranjas de un sol de verano de mi infancia y el azul de un
mar lejano que se une con el cielo. Perfilo con el negro para
destacar mas los colores, quiero no mirar las casas vacias y
la despoblacidn sino abrir caminos para encontrar el color y
la luz

P. Y, para terminar una pregunta obligada. Que ha supuesto
este Premio para usted.

R. Este premio ha sido como gotas de agua fresca en un tiempo
casi corto de mi vida, no tengo palabras para los que creyeron
en mi y me votaron, muy emocionante con llanto incluido y me
da fuerzas para sequir trabajando y crear suefos



Entrevista a Julio Gracila
Lana

Querido Julio, enhorabuena por el premio, muy merecido, a este
libro tan hermoso. Yo he disfrutado mucho leyéndolo a pequeiios
sorbos, para saborearlo mejor, porque rebosa inspiracion y es
precioso, gracias también a su estupendo disefio e
ilustraciones. Sera un producto editorial a la altura de los
tesoros que acumules en tu casa, pues supongo que llevas toda
tu vida consumiendo y coleccionando interesantes comics. éCémo
surgio esa pasion y por qué decidiste dedicarles tu
documentada tesis doctoral, en la que estd basada esta
publicacién?

Muchisimas gracias por tus amables palabras, Jesus Pedro. Me
hizo mucha ilusidn este premio porque viene de parte de todos
los compafieros de la asociacidén y reconoce ademds una parte
muy importante de mi trayectoria investigadora, la tesis
doctoral. El trabajo de Prensas de la Universidad de Zaragoza
con la edicién ha sido muy bueno. Hace poco recibimos el
Premio a Mejor Monografia de Artes y Humanidades dentro de los
XXVI Premios Nacionales de Edicién Universitaria.

Sobre el coleccionismo, lo cierto es que no. Tengo muchos
cémics en casa pero, en buena medida, han sido fuentes que he
ido recopilando para mi tesis doctoral o revistas y libros que
he adquirido para otras investigaciones o proyectos. Cuando
estudiaba Historia del Arte acudia a exposiciones, veia
peliculas o leia historietas, sin que una aficidn ocupara mas
tiempo que otra. De esta manera, cuando decidi elaborar una
tesis doctoral opté por uno de los medios de expresidn que me
parecian mas interesantes. El cOomic habia recibido pocas
aproximaciones desde la disciplina, a pesar de su apabullante
poder narrativo y visual. Me parecidé interesante tratar de
aportar mi granito de arena para sequir consolidando 1la
ampliacidén de los limites de la materia a los medios de masas
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y su caracter artistico.

Es decir, mi interés por el cémic ha surgido en el seno de la
Historia del Arte. De hecho, tuve como referente a
historiadores entre los que se encuentra Juan Antonio Ramirez,
que abridé la disciplina al analisis de 1la historieta. En 1la
actualidad, la historia del cémic es una parte muy importante
de mi vida y una de mis principales lineas de investigacidn.

Tu referida tesis doctoral, titulada Intermedialidad en el
comic adulto en Espaha (1985-2005) partia de una amplia
panoramica previa sobre el boom del cémic espaiol hasta su
crisis a mediados de los aifos ochenta. De esa base ha surgido
otro libro, una especie de precuela, Creatividad e
independencia. Colectivos de comic durante la Transicion,
también publicado en 2022 por la Universidad de La Laguna.
Alli el relato histdérico se remonta hasta el tardofranquismo y
tu atencion se centra mas que en trayectorias individuales en
iniciativas colectivas y sus plataformas de expresion; pero el
volumen se cierra con muchas entrevistas personales,
incluyendo algunas mujeres. ¢(Estd desarrollandose una revisiodn
del comic desde perspectivas de género?

Efectivamente, la tesis doctoral partia de la crisis de las
revistas del conocido como boom del comic adulto de los afios
ochenta, para rastrear los caminos que siguieron los autores a
partir de ese momento. Esta investigacién me permitid analizar
la influencia del coéomic en la pintura, el cine y la
ilustracién a través de figuras como Nazario, Miguelanxo Prado
0 Max. Creatividad e independencia abarca el momento anterior
y ha sido una de las primeras investigaciones extensas que he
emprendido tras la tesis.

Existen cada vez mas aproximaciones al comic desde una
perspectiva de género. De hecho, Prensas de la Universidad de
Zaragoza acaba de publicar Mujeres dibujantes de coémic espanol



en los anos del boom(1975-1992), un libro que es el trasunto
de la tesis doctoral de Arantza Argudo. Estoy muy agradecido
por haber podido formar parte del tribunal de dicha tesis
cuando yo acababa de defender la mia. Fue una lectura
enriquecedora que se sumaba a muchas otras que en los ultimos
afos han configurado un verdadero corpus sobre cémic y género.
Encontramos dentro de la teoria nombres como el de Marika
Vila, autora pero también estudiosa y doctora en el tema.
Abren una via clave para comprender el medio.

En todo caso, este libro publicado por PUZ muestra que tu
trayectoria tras la tesis doctoral va marcando caminos
propios, abundando en la interrelacién entre el cémic y otros
medios. Tu planteamiento ha sido el contrario al habitual,
pues tradicionalmente se ha considerado la influencia de las
artes en el cémic, mientras que tu abordas las derivas desde
este medio hacia la pintura, el audiovisual, la ilustracién u
otros caminos creativos. Lo justificas, con razonamientos
socioldgicos, sobre todo por el fin del boom de las revistas
espaiolas que permitian vivir de su trabajo a los creadores,
quienes tuvieron que buscarse otros medios en el cambio de
milenio. ¢iPero esa deriva fue un fendmeno espaiiol o pudiste
comprobar durante tu estancia de investigacion en Francia,
donde el cémic sigue boyante, una similar intensificacién de
transferencias del “noveno arte” a otros campos creativos?

Como muy bien comentas, la interrelacidén entre el comic vy
otras artes es una de las vias de trabajo que mas me interesan
y en la que me encuentro mas enfocado. Creo que queda mucho
por explorar en ese sentido.

Sobre la comparativa con Francia, es una muy buena pregunta.
Espafia tiene una idiosincrasia particular como pais en el
contexto de Europa Occidental, compartida parcialmente con
Portugal. Los dos paises ibéricos estuvieron dominados por
dictaduras hasta bien entrado el siglo XX, por lo que muchas



influencias culturales y creativas llegaron o no pudieron
implantarse hasta mas tarde. Pero, ademas, en el territorio
del comic nuestro pais tiene una tradicidén muy rica y extensa.
Todo ello condiciona buena parte de lo que ocurre en los anos
setenta y ochenta, aunque existen paralelismos con otros
contextos. La desaparicidén progresiva de las revistas
peridédicas centradas en las vifietas sucede en numerosos
paises. Francia no es una excepcion, pero existe un aspecto
clave: su mercado es mas fuerte que el nuestro en muchos
sentidos. Algunas de sus revistas pudieron mantenerse y se
formaron colectivos de autores que marcaron tendencia a nivel
internacional (fue el caso, por ejemplo, de L'Association). De
esta forma, existen transferencias entre el coémic y otras
artes, pero no tan destacadamente vinculadas a la crisis de
las revistas.

Si que es cierto que el pais vecino ha sabido integrar en las
Ultimas décadas, dentro de una industria multiplataforma, al
comic, la ilustracién y el cine de animacidén. No significa que
no existan problemas: la precariedad de las autoras y autores
es quizas uno de los mas complicados.

Un atractivo especial en tu libro premiado es el reclamo
excepcional de personalidades fascinantes que son 1los
principales protagonistas de capitulos muy elaborados: Javier
Ballester “Montesol”, Ernesto Murillo “Siménides”, Nazario
Luque, Miguelanxo Prado, Francesc Capdevilla (Max).. Pero queda
llamativamente menos desarrollado el capitulo “Otras vias” en
el que destacan aragoneses como Antonio Altarriba y Luis Royo
éTu siguiente libro podria quiza ser un estudio enfocado
especificamente al contexto aragonés?

Son autoras y autores increibles. A muchos de ellos tuve la
suerte de poder entrevistarlos. Conocerlos en persona Yy
aproximarme a sus trayectorias fue una de las partes mas
bonitas de la investigacidn.



Asi es, Aragon es el siguiente contexto que estoy explorando a
través de una exposicidén en la que tiene un importante papel
el catdlogo. En octubre inauguramos en la Sala Africa Ibarra
del Edificio Paraninfo la muestra Los ochenta dibujados.
Comics de la movida aragonesa, donde tendremos originales,
materiales y reproducciones de Antonio Altarriba, Samuel
Aznar, Calpurnio, Alberto Calvo, Maria Pilar Herrero, Luis
Royo o Strader, entre otras firmas.

iQué otros planes tienes entre manos? Diriges la estupenda
revista Neurdptica: Estudios sobre el comic, que publica
Prensas de la Universidad de Zaragoza. En ella se nota mucho
tu impronta, pero también las lineas de investigacidén mas
potentes en nuestro Departamento de Historia del Arte, asi que
imagino que mas temprano que tarde publicaréis algin
monografico sobre el manga japonés. 0jala encauces también a
tus colegas que escriben alli o con los que vienes colaborando
en congresos u otros eventos, para que se unan a nuestra
Asociacidon Aragonesa de Criticos de Arte, de la que eres
eficientisimo secretario. Necesitamos savia nueva en AECA y
AICA, para ampliar su membresia y, paralelamente, abrirnos a
campos artisticos emergentes.

Es un placer ser secretario de AACA, sobre todo porque puedo
trabajar con profesionales como ta, Jesls Pedro. Cuando era
alumno de Historia del Arte siempre pensaba que queria un
futuro ligado al departamento y a todos vosotros, a los que
sigo admirando.

Neuréptica fue fruto de la generosidad de Antonio Altarriba,
mi gran referencia profesional y personal. Antonio dirigid la
revista en los afilos ochenta y, cuando le propuse recuperarla
en una segunda época, nos cedid la cabecera. Desde entonces,
hemos intentado mantener la esencia de 1la publicacidn:
trabajar la historieta de forma seria y rigurosa, trabajando
especialmente en la internacionalizacion de la revista. El



nimero tres fue publicado con el apoyo del Proyecto Europeo
COST iCOn-MICs (Investigacién sobre el c6mic y la novela
grafica en el &rea cultural ibérica).

Sobre el monografico, iexacto!, la idea de plantear una
propuesta sobre manga es algo que llevamos pensado bastante
tiempo y que esperamos poder desarrollar en prdéximos numeros.
Y, desde luego, si Neurdptica o cualquier proyecto sobre
medios de masas puede atraer a historiadores del arte y a mas
miembros para AACA, AECA y AICA, mucho mejor.

De cara al futuro, trabajo para mantener los proyectos que
hemos desarrollado en los Udltimos afos, como la propia
Neurdptica, 1los Congresos Internacionales de Estudios
Interdisciplinares sobre Comic o la Fundacién para la creaciodn
e investigacién en cémic. El arte de volar. Pero también busco
abrir nuevas lineas de investigacidén que me permitan seguir
aprendiendo sobre el arte y la cultura contemporanea.

Un pequeino monologo poético,
muy personal.

Fernando Martin Godoy vuelve a exponer en su Zaragoza natal,
esta vez en la Aljaferia, invitado por Fernando Sanmartin,
comisario de esta exposicién y autor de un clarividente texto
en el catdlogo. Es una gran muestra retrospectiva condensada
en un espacio no demasiado grande, donde han escogido algunas
de sus mejores obras realizadas a base de tinta china sobre
papel. Estan fechadas entre 2009 y 2023, asi que ofrecen una
visidén retrospectiva muy completa de la trayectoria de este
artista que, como culminacién, nos presenta un reciente dibujo
de un campo arado, con un marco antiguo ovalado. Celebro que
vuelva a inspirarse en la naturaleza, como en esos enigmaticos
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cuadros de palmeras recortadas sobre fondo azul oscuro que
pintaba hace muchos afos, cuando todavia no se habia
autoimpuesto la monocromia en blanco y negro, con la cual ha
construido un estilo propio, muy reconocible y merecidamente
reconocido. Su admirable virtuosismo con el dibujo de
arquitecturas, 1interiores y personajes, contrastando
fuertemente elementos a base de campos en blanco, sigue
estando muy bien representado en esta exposicidn, que combina
obras ya conocidas en Aragdén con bastantes novedades. Ninguna
es de tematica o localizacidn explicitamente identificable con
el Reino Unido, el pais donde vive, pero sin duda es muy
britdnico ese interés actual de Fernando por la campifa, que
ademas comulga con el retorno a lo rural, tras la pandemia,
que marca tendencia mundial hoy dia. Més bien son muy
internacionales las referencias culturales y los personajes
representados, como homenaje a grandes artistas y figuras
intelectuales. Forma parte de ese bagaje referencial
posmoderno de Fernando el interés historicista por 1los
gabinetes de curiosidades, tan habitual ya en la museografia
contemporanea, sobre todo para fotografias o dibujos, como es
aqui el caso; asi que no es extrano que se evoquen al colgar
algunas piezas agrupadas en quadreria, porque tienen un tema o
una poética comin. Semejan estrofas agrupadas en un condesado
poema expositivo, compuesto por breves versos/cuadros.
“Mondélogo” es el revelador titulo de esta exposicion, en la
que el discurso concentrado del artista se recrea en sus
iconografias personales, sus habituales dialécticas de negros
0 grises, su atmdésfera misteriosa e intimista. Pero cada obra
esta tan exquisitamente elaborada que también puede resultar
potentemente icédnica si se amplia, como demuestran el cartel y
el vinilo promocional que nos da la bienvenida esta pequena
gran exposicion.



Sombras platonicas de
muchedumbres urbanas.

La artista aragonesa Martta Garcia Ramo muestra en el palacio
de Montemuzo la exposicidon “Realidad Invisible”, presentada
por el pintor Eduardo Lozano, quien ha escrito para el folleto
un hermoso texto, en el que reivindica la reinvencion del
mundo a través de la percepcién de quien mira, construyendo
una realidad mental, mds que a través de la vista. De hecho,
no suelen tener ojos ni boca ni otros rasgos de identidad los
personajes representados en los cuadros de Martta, que son
figuras aparentemente anodinas, cuya silueta se recorta sobre
un espacio indeterminado. Podriamos ser cada uno de nosotros,
gente corriente en un lugar cualquiera, que en la mayoria de
estos cuadros expuestos es algun cruce peatonal transitado por
muchedumbres absortas andando cada cual a lo suyo por alguln
paso de cebra visto desde arriba, en perspectiva oblicua. Es
una forma de representacidén con amplia tradicidn en Japén y en
algun caso el punto de vista es tan alto que la panoramica
recuerda las icOnicas fotos aéreas del famoso cruce de Shibuya
en Tokio; al parecer, una de las ciudades favoritas de esta
excelente dibujante. Quizd sea también influencia japonesa su
gusto por acuarelados desdibujamientos o por franjas de
colores planos; aunque los pinte al 6leo. Por supuesto,
también forma parte de su cultura visual la historia de la
fotografia, sobre todo cuando la composicidén representa alguna
perspectiva urbana vista en picado, poblada por personajes
lejanos, que proyectan contrapuestas sombras. 0 no. Porque
tanto la sombra como su ausencia sirven para dar un toque de
misterio a cuadros donde no aparecen mientras en otros casos
cobran un enigmatico protagonismo, cuando hay sombras negras,
blancas o de otros tonos. Hay que fijarse con atencidn, porque
las imagenes de esta exposicidn tienen una iconografia muy
similar, pero con variaciones curiosas. A veces hay una figura
con una prenda de estampado llamativo o que lleva un accesorio
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dorado, que reclama nuestra atencidén por su contraste
cromatico y porque oportunamente nos apunta hacia ello el
titulo. Por cierto, Matta tiene una gran capacidad para
encontrar titulos ocurrentes, 1llenos de ironia; como en la
obra titulada formada por cuatro lienzos llamada In-di-
visible, o la titulada Cultura Binaria, un diptico compositivo
que quiza cuestione 1la antitesis politica entre
izquierda/derecha, hombre/mujer, etc. Otros titulos aluden al
la cultura del "like", a los selfies, a muchos otros temas de
actualidad en nuestra civilizacién actual. Es una de las
exposiciones que mas me han gustado este afio y estoy deseando
ver mas obras de esta estupenda artista.

Navarro Ramon de la oscuridad
de la Guerra a la luz de
Collioure

Introduccioén.

Hoy es aquel pasado que heredamos, que revisitamos,
redescubrimos, reescribimos y que, gracias a nuevos documentos
e investigaciones, abrimos diversas etapas vividas por Juan
Navarro Ramén. E1l objetivo de este proyecto, ahora, es,
lédgicamente, Navarro Ramén en un espacio cronoldgico, que
abarca la década de los afos treinta a los cuarenta del siglo
XX y en un contexto determinado, en cada momento. Dicha
década, incluso desde 1929, tiene un excelente comienzo para
el artista, marcada por el éxito de sus primeras exposiciones
y su primer viaje a Paris (1934) donde, paso a paso, descubrid
ese lugar Unico y ese laboratorio infinito de creacidn
artistica. Sin embargo, la vuelta a Paris se distanciaria
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porque la realidad mostraria muy pronto la crudeza, el
desgarro y la impotencia impuesta por el inicio de la guerra
civil (1936). Su implicacidén con la Republica siguidé en el
frente bélico del Ebro.

A la que seguiria junto a unos 500.000 espafioles republicanos,
la huida, la "Retirada” (enero 1939) en busca de libertad. La
dificultad que se perfilaba era bastante desoladora. En la
linea de costa se divisaban los campos de refugiados, como el
de Argeles sur Mer, Saint Cyprien. Aunque al final de esa
desolacidn, Juan Navarro Ramén y su esposa Josefa Fisac Martin
encontraria la luz de Collioure donde, en palabras, tantas
veces repetidas por su sobrino, Javier Barrio Navarro, para
ellos, un faro importante fue Pauline Quintana, madame
Quintana, del Hotel Bugnol-Quintana, porque su altruismo hizo
que aceptara mas de una pintura de pintores desconocidos vy
ademds su ayuda se extendia a lo posible como a que Josefa
Fisac pudiera ayudar en una panaderia de Collioure.

120 Aniversario de Navarro Ramon.

Se trata de un proyecto del Ayuntamiento de Altea, presentado
por su alcalde Jaume Llinares y por su concejala de cultura
Aurora Serrat, el dia de su inicio, el 21 de febrero de 2023,
para llevarlo a cabo fui nombrada comisaria del mencionado 120
Aniversario de Navarro Ramén. Y como coordinador del proyecto
contamos con el saber hacer y la implicacidén de Ignacio
Beltran, Bibliotecario Municipal y Coordinador de Cultura.

Dentro de las diversas acciones planteadasesta investigacién
concierne el estudio de su trayectoria vital, profesional y
artistica. En ésta hay que destacar la especifica de su
esposa, Josefa Fisac, en base a documentos y especialmente a
las aportaciones tanto de la familia Navarro como de la
familia Fisac, es, totalmente, coprotagonista. Estudio en el
que estoy inmersa aunque aqui no se va a contemplar.



Por otra parte, hay que referirse, al antes, para contemplar
el porqué de este proyecto. Hay que sefalar la generosidad del
artista para con su lugar de nacimiento, Altea, igualmente la
de sus sobrinos, Javier Barrio Navarro y Maria Amparo Vazquez,
que donaron el archivo personal de Navarro Ramdn, depositado
en el Archivo Municipal de Altea, catalogado por su archivero,
Pere Soler. A lo que se suma la extraordinaria donacidn de
obras para la coleccién Juan Navarro Ramén en Altea.

Como he comentado el 21 de febrero de este afo 2023 se
presentdé el proyecto y también 1la marca Navarro Ramén, la
apertura de redes sociales: Facebook e Instagram. Asi como el
planteamiento de una nueva web mas interactiva y otras
acciones que estamos proyectando como la construccidén de una
exposicién con profesionales del disefio, de la arquitectura y
de la comunicacién. Estamos trabajando para construir, en la
Casa de Cultura de Altea, ese faro dedicado a Navarro Ramén,
desde Altea al mundo. Seguimos trabajando para descubrirlo a
través de sus obras en importantes instituciones, museos y en
colecciones particulares. Su mundo era la creacién artistica,
vividé por y para crear, y en su dia a dia, le gustaba jugar al
ajedrez, que también merece otro capitulo.

Dicho aniversario pretende generar y alcanzar un protagonismo
excepcional. Hablamos de 1la construccién de una importante
exposicién documental, visual y didactica, del siglo XXI, en
la Casa de Cultura de Altea. A 1o que se sumara una serie de
videos cortos y una nueva pagina web con nueva imagen y asi
abrir una ventana al mundo y abrir, para realizar un catalogo
razonado de Navarro Ramén. Asi como otras diferentes acciones,
actuaciones y actividades posibles entre ellas, para despertar
el interés de los mas jévenes, organizar un Concurso de dibujo
abierto a las diversas miradas y, entre ellas, a las
diferentes capacidades, visuales o0 auditivas.

En cuanto a la cronologia del proyecto, en su transcurso
contempla un antes, un durante y un después y sefala el afo
2023 al que sequiran el 2024 y mas. Considero fundamental para



celebrar estos 120 que una de las ideas se centre y se plasme
en conseguir el objetivo esencial de descubrir y visibilizar
al artista y su obra. No se trata de buscar un éxito con una
actividad sino crear una 1imagen, que sea el hilo visual
identificativo de todas las acciones, evidentemente, contando
con la coleccién de arte Navarro Ramon de Altea.

Juan Navarro Ramén (Altea, 1903- Sitges, 1989).

En esta publicacidn nos referimos a una sintesis del
recorrido vital del artista. Es uno de los creadores
internacionales del siglo XX, con residencias y exposiciones,
entre otras, en Madrid, Barcelona, Collioure, Perpignan,
Paris, Londres, Sitges, también en Alemania, Argentina vy
siempre de vuelta a Altea, a impregnarse de su luz, a observar
las nubes, 1la montana, el mar. Se formdé en la Escuela Normal
de maestros, en la de Artes y Oficios y en la Academia de San
Carlos, de Valencia, donde, entre otros, coincididé con Josep
Renau (1907-1982), Enrique Climent (1897-1980) y Genaro
Lahuerta (1905-1985). A partir del afio 1925 se trasladé a
Madrid, donde oposité a una de las plazas de funcionario del
Ministerio de Hacienda, que aprobd.

También como alumno libre continudé estudios en 1la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, asi como
en el Circulo de Bellas Artes de dicha ciudad. En 1928 se casa
con Josefa Fisac, su pilar humano, su compahera, su valedora.
Y el siguiente ano es el de su primera muestra pictdrica en el
Salén del Heraldo de Madrid. Asimismo, en 1930 presenta dos
importantes exposiciones, la colectiva con el grupo de
Artistas Independientes, y, “La exposicién de Navarro Ramén,
todo Madrid artista desfila por el saldén del Heraldo, unas
palabras con el pintor”. Este es el titulo del articulo
elegido por Emilio Mistral, escritor del periddico
republicano, La Raza Ibera, numero 93, Alicante 1 marzo de
1930. Ademds de dos imagenes de dicha muestra, el texto ocupa



practicamente una pagina en la mencionada publicacidén. Se
conserva en el fondo Navarro Ramén del Archivo Municipal de
Altea. El periodista habla del artista, del éxito de la
muestra y de su entrevista.

Asimismo en 1930 participé, como discipulo de Timoteo Pérez
Rubio, en la Exposicién Nacional Bellas Artes, celebrada en
Madrid, en el pabellén segundo, de la seccidn de pintura, sala
primera, con la obra titulada,Reposo. Igualmente, en ese mismo
ano, expuso en las importantes Galerias Layetanas, en
Barcelona, Y dos afios después en la misma ciudad en la Galeria
Syra. Mantuvo sus relaciones familiares y profesionales en
Madrid y en 1933 fue invitado a exponer en el histérico Lyceum
Club Femenino (1926-1939) uno de los espacios mas destacados
de la capital, cuyas socias eran mujeres relevantes de la
cultura.

En 1934 su primer viaje a Paris le descubridé el gran
laboratorio del arte, el lugar en el que después, residiria,
crearia y expondria habitualmente en mas de una de 1las
reconocidas Galerias de arte de esa ciudad. A su vuelta a
Barcelona, en 1935, expuso de nuevo en la Galeria Syra. Y
cuando todo parecia fluir, dentro de ese mundo vital, creativo
y sereno, la Guerra Civil (1936-1939) lo rompié, lo desgarro.
Fue movilizado por el ejército de la Republica, entre otros en
el frente del Ebro, comprometido con 1la Alianza de
Intelectuales.

Navarro Ramon participdé, en 1937, gracias a Josep Renau,
entonces director general de Bellas Artes del Gobierno
republicano, en el Pabelldédn de la Replblica durante 1la
Exposicién Internationale des Arts et des Techniques appliqués
a la vie moderne, de mayo a noviembre. Entre otros, junto a
Pablo Picasso, con elGuernica, y a Joan Mird con El segador.
Navarro Ramén expuso el éleo Te vengaremos, obra, actualmente,
en el Museo Nacional de Arte de Catalufna, propiedad del
Ministerio de Cultura y Deporte y que viajé a Altea donde

formé parte de una de las Ultimas exposiciones dedicadas a



Navarro Ramén, en 2018, en Palau Altea, organizada por su
Ayuntamiento.

01.Te vengaremos. 1937. Navarro Ramén. Oleo sobre lienzo, 94 x
120 cm. Procedente de la “Exposicién Internacional” de Paris
Ubicaciodn: Sala 76. Museu Nacional d’art de Catalunya.

Dibujos. Premio Nacional de pintura (1938)

Como he comentado Navarro Ramén, fue movilizado por el
ejército de la Republica, y en los momentos que podia dibujé
pero sus apuntes y anotaciones se perdieron. Conocemos muy
pocos y los que presentamos a continuacién fueron publicados
en Meridia, semanario de literatura, arte y politica, en 1938.
Al abrir un periddico de la época de la guerra civil
encontramos la cabecera que lo identifica. A continuacidn nos
lleva al andlisis de lo que comunica, lo que leemos nos



traslada a aquel brutal momento histérico. Un documento abre
siempre una ventana a la historia y a la microhistoria, al
abrirla nos encontramos en el contexto, en las palabras y en
lo que los periodistas transmiten. A esto se afade el grito de
las imagenes, el desgarro, la crudeza, la dureza de la
composicién, los signos de ese terrible pasado, las huellas de
ese tiempo, la supervivencia, la mirada atrapada en 1la
impotencia. Por ello, a continuacién, es imprescindible afadir
otras imagenes de dicho periédico, en relacién con Navarro
Ramén.

— LES ARTS

LA PRIMERA EXPOSICIO
TRIMESTRAL D'ARTS
SEE PLASTIQUES

02. GASCH, Sebastia (1938),”La Primera Exposicidé Trimestral
d'Arts Plastiques”, Meridia, any I, num. 15, Barcelona,
22-4-1938, p. 4.

Navarro Ramén fue junto a Ramén Gaya, pintores importantes en
la Historia del Arte del siglo XX, los primeros premios de



”

pintura en la Exposicidén Trimestral d’ Arts Plastiques
deBarcelona, en abril de 1938. Sebastia Gasch en el detallado
articulo, entre otros artistas, se refiere a lo siguiente,
aunque no podemos ver la imagen de la obra, si la detalla:
“Navarro Ramén presenta una Repressié que es resum i compendi
de 1 Espanya negra. Retallada i concreta, pintada amb una
gamma que sembla manllevada a un vestit de guarda civil
descolorit pel sol, aquesta obra es rica en sordidesa
al.lucinant.”

El siguiente articulo que Sebastia Gasch dedica a Navarro
Ramoén, en el Meridia del 17 de junio del 1938, y que
titula,”Blanc i Negre. Uns dibuixos de J. Navarro Ramon”, se
centra en el tema al senalar que, en los tres dibujos, el
dibujante expresa la bestialidad de la guerra. Lo que nos
traslada a la cruda realidad mostrada en la fuerza para
resistir en el frente, la desolacién de la escena del hombre a
gran escala gritando y rodeado de hombres y mujeres, sin voz,
sin palabra, dramaticamente asesinados, muertos.
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03.GASCH, Sebastia (1938),"”Blanc i Negre. Uns dibuixos de J.
Navarro Ramon”, Meridia, any I, nuam. 23, Barcelona, 17-6-1938,
p.4.

Por otra parte, en el semanarioMeridia, del 21 de octubre de
1938, Ramon de P. Vayreda, en su articulo titulado, Blanc i
Negre. Uns dibuixos de J. Navarro Ramon, al referirse al
artista, comenta “De Navarro Ramon cal remarcar el contrast un
bon xic brusc que ofereixen, per la seva entonacié, les dues
teles per ell presentades i de les quals preferim el Barri
obrer”. Aunque no hemos localizado esos dos lienzos, por el
contexto de la guerra, seguirian la linea de los anteriores
comentados y publicados.



SALO DE TARDOR 1938
LA PINTURA

04. VAYREDA, Ramén (1938). “Salo de Tardor 1938, Pintura”.
Meridia, Any I. — Nim. 41. Barcelona, 21-10-1938, p.4.

Collioure y Perpignan.

Las condiciones impuestas por la Guerra Civil en Espafia fueron
marcando violentamente a hombres, mujeres, ancianos, nifos. La
realidad bélica, la crudeza, el desgarro y la impotencia
condujo a cientos de miles de espafioles republicanos, a la
huida, la "Retirada” (enero 1939) en busca de libertad aunque
lo que se perfilaba al otro lado de la frontera era bastante
desolador. En la linea de costa se divisaban los campos de
refugiados como Argeles sur Mer, Saint-Cyprien y otros. En
esa desolacion, en palabras de Javier Barrio Navarro, la luz,
el faro para Juan Navarro Ramén y su esposa Josefa Fisac
Martin, fue, entre otros, Pauline Quintana, madame Quintana,
del Hotel Bugnol-Quintana.



05a. Co6te Vermeille. Pyr. Or. COLLIOURE. Hb6tel Bougnol-
Quintana. Foto Wikipedia.

Su generosidad hizo que aceptara mas de una pintura de
pintores desconocidos y ademas su ayuda se extendia a
escuchar, a atender lo posible Josefa Fisac estuvo ayudando en
una panaderia de Collioure.

Asistieron junto a cientos de republicanos espanoles al dolor
de la muerte de Antonio Machado el 22 de febrero de 1939. Como
he comentado en el resumen fue un dia después de que Navarro
Ramon cumpliera 36 afnos, en Collioure. Momento y dias que
nunca pudieron olvidar, tampoco el entierro del poeta Machado,
el 23 de febrero de 1939. Desde entonces, junto a otras
ciudades, Collioure es un referente destacado de los lugares
machadianos, en su cementerio se conserva su tumba muy
visitada.






O5b Tumba Antonio Machado. Cementerio de Collioure. Foto IM
Balsalobre
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05c Casa Quintana Espacio Antonio Machado Collioure. Foto JM
Balsalobre



05d Casa Quintana. Espacio Antonio Machado Collioure. Juana
Maria Balsalobre, Jean-Pierre Quintana, Maria Amparo Vazquez.

Recientemente, en el mes de abril de este afo 2023 se inauguro
el Espacio Machado, en la planta baja del Hotel Bugnol-



Quintana, donde se ha recreado una sintesis histérica de su
biografia. Y, gracias a Jean-Pierre Quintana, nieto de Pauline
Quintana, que dondé a la Fundacidén Antonio Machado, entre
otros, las camas donde fallecieron el poeta y su madre, que
ocupan el lugar frontal al acceso de dicho espacio. En esta
visita al Espacio Machado, hemos tenido el privilegio tanto
Maria Amparo Védzquez como yo de hablar con Jean-Pierre
Quintana, al que agradecemos su deferencia.

Tanto Navarro Ramén como su esposa nunca pudieron
olvidaraquellosdias, aquellas vivencias asi lo comentaron con
la familia. Lo importante es que respecto a la Historia del
Arte estas imagenes muestran algunos de aquellos paisajes de
Collioure pintados por Navarro Ramén, que se conservan y estan
catalogados. Pensamos que puede haber otros que no conocemos Yy
que pensando en el catdlogo razonado seria muy positivo ir
descubriendo. En Collioure, en este puerto de mar el artista
encontré mas de una sensacidn de su Itaca alteana. Reencontro,
el mar, las barcas de pescadores, el paisaje, que en sus
imagenes le llevaban Altea. Percibié su luz en sus vivencias,
recuerdos y captd en sus composiciones el espacio, el aire, el
cielo, los tonos, el color, los captd, y sabiamente los pinté.
EL primero que tenemos referencia es de 1939, pertenece a la
coleccién Gaudi Fond Art, que conserva una excelente coleccién
de obras del pintor. Aunque aqui por espacio no vamos a
referirnos a su trabajo y apuesta como galerista de Navarro
Ramén. Igualmente es clave en esta recuperacién del 120
Aniversario.



06. 1939, Paisaje de Collioure, firma y fecha, Navarro Ramon.
Coleccion GAUDI FOND ART



07. 1939-1941, Paisaje de Collioure, Navarro Ramon, Musée
d“art moderne de Collioure



08. 1939-1941, Paisaje de Collioure, Navarro Ramon, Coleccidén
Particular. Foto Manolo Matas




09. 1939-1941, Paisaje de Collioure, Navarro Ramon, Coleccidn
Ayuntamiento de Altea. Foto Manolo Matas







10. 1939-1941, Paisaje de Collioure, Navarro Ramon. Familia
Fisac
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11. 1939-1941, Paisaje de Collioure, Navarro Ramon,
reproduccion de la Galeria de Luis, dedicada al pintor por
Paloma. Foto JM Balsalobre.

Ademas hay que destacar que Navarro Ramdén, ademas de pintar en
la C6te Vermeille, en el ano 1940 expuso en el Palais de 1la
Loge, en la Salle Arago, de Perpignan.



12. 1940, 6 mars, Pyrénés, le peintre expose Salle Arago.




Imagen, gracias a Claire Muchir. Musée d’art moderne de
Collioure.

Las relaciones en Collioure, fueron un valor importantisimo en
la vida de Juan Navarro Ramén y de Pepita Fisac, su esposa,
las mantuvieron y guardaron, ademas de las pinturas, algunas
tarjetas postales, como esta de 1941. También otras
fotografias con vistas de Collioure, de fechas mas recientes,
gue conserva la familia.

13a. Tarjeta postal, 1941, 7 mars, Collioure. Archivo
Municipal de Altea



t3. COLLIOURE — La Plage

13b. Tarjeta postal, 1941, 7 mars, Collioure. Archivo
Municipal de Altea

De Navarro Ramén la coleccidon del Ayuntamiento de Altea
conserva otro paisaje de Collioure, fechado en 1949. Aunque
pensamos que posiblemente hay éleos de paisajes de esa Costa
Bermeja que no tenemos catalogados y que, como he mencionado,
esperamos que sus propietarios lo comuniquen para poder
elaborar el catalogo razonado del artista.



14. 1949, Paisaje de Collioure, Navarro Ramon, Coleccidn
Ayuntamiento de Altea, 6leo sobre lienzo, 81 x 63 cm.

Por otra parte, hemos de volver a Collioure, al mes de abril
de 1939, cuando Juan Navarro Ramén y su esposa contemplaban,




entre las complicadas y posibles opciones, la de pedir asilo
en México. Segun la reciente investigacidén que nos permite
documentar esa decision, de la que aportamos imagen del
documento firmado, el 20 de abril de 1939, en Collioure por
Juan Navarro Ramén. Su escrito de solicitud, dirigido a la
Embajada de México en Francia, en el que el artista indica que
desea emigrar con su esposa a México, dispone de medios
econdmicos para pagarse el viaje y como remite para respuesta
indica “Chez Mazeng, Collioure”. Dicha peticidn es una de las
Solicitudes de refugiados espafioles que desean emigrar a
México, reunidas en la investigacién Memérica, Memoria
Hist6érica y Cultural de México, Embajada de México en Francia.

15. Solicitudes de refugiados espaifoles que desean emigrar a
México, Juan Navarro Ramén, 20 abril de 1939, p. 106.



Asimismo, ademas de algunas respuestas a diferentes
reclamaciones, se detallan, en otros listados como en el
aparece el nombre de Juan Navarro Ramén, con los datos
comentados y también se anota la filiacidén politica y la
sindical del solicitante. En el caso del pintor es el Partido
Socialista Unificado de Catalufa, creado en 1936 y rama del
PCE y respecto al sindicato también en Catalufa, U.G.T.
Respecto a las reclamaciones hay algunas de ellas que indican
gue se les excluye por ser afiliados a la U.G.T o a la C.N.T.,
de Espafia, pero no a los del Partido Comunista. La situacidn
es que bien por exclusién o por la llamada guerra europea, la
Legacién de los Estados Unidos Mexicanos en Francia, suspenden
la concesién de “visas especiales” a los grupos de
republicanos espanoles en Francia.

Lo que determinara, su regres6 a Espafia, Juan Navarro Ramén
fue recluido en el campo de concentracién de Miranda de Ebro,
aqui no vamos a extendernos en este tema, porque como hemos
comentado el hilo central es la década de los treinta a los
cuarenta. En sintesis, al salir de dicho encierro, se
establecié en Barcelona, donde en el ano 1944 expone en la
sala de exposiciones El Jardin.

Su sobrino Javier Barrio Navarro, en muchas de 1las
conversaciones, nos comentaba sus vivencias, entre otras, en
Barcelona, escuchd varias conversaciones con Joan Mird, que
era un gran admirador de los fondos de los cuadros de Navarro
Ramén. Ademds de amigos les gustaba inventar con lo que tenian
en el taller de la familia Fisac, asi hicieron una curiosa
escultura a partir de un bidon de carburo. Desde Barcelona
viaja con frecuencia a Paris, donde ademds de exponer y abrir
un estudio trata a sus muchos amigos artistas espanoles vy
también a Tsuguharu Foujita, Ossip Zadkine y Pablo Picasso. A
partir de entonces su dedicacidén al arte fue su linea de
trabajo, con multiples éxitos de los que ahora no vamos a
hablar. Suactividad artistica es extraordinaria como



dibujante, pintor, escultor, grabador, y muy valorada tanto
nacional como internacionalmente, donde expuso y ademas de los
grandes criticos escribieron sobre él Carlos Arean, Francesc
Rodén, en sendas monografias. Su creacidon sigue siendo mucho
mas que un lienzo, su maestria configura una manera de ver, de
imaginar, de sentir y ser el mismo en cada una de sus épocas Yy
de sus obras, muchas de ellas en Museos muy importantes.

Navarro Raméon vuelve a Collioure

Como he comentado el pintor reencontrdé en esta costa Bermeja,
en Collioure, el mar, las barcas de pescadores, el paisaje,
que en sus imdgenes le llevaban a Altea. Se encontrdé con su
luz con el color con sus recuerdos, lo captdé, lo hizo suyo y
lo pintd. Y mas de 80 afos después, Navarro Ramén, ha vuelto a
Collioure, a su Museo de Arte Moderno, gracias al trabajo de
su conservadora y directora, Claire Muchir, que ha organizado
una excelente exposicién, titulada Front de mer, 1940, Canet,
Banyuls, Collioure, en el Musée d’art moderne de Collioure,
del 3 de junio hasta el 8 de octubre del 2023.

EXPOSITION
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16. Front de mer, 1940, Canet, Banyuls, Collioure, cartel,
Musée d art moderne Collioure.

Para Altea y para Navarro Ramén es muy importante esta
participacion en el Museo de Arte Moderno de Collioure porque
abre internacionalmente el 120 aniversario del nacimiento de
Navarro Ramén en Altea. Respecto a esta participacién, quiero
expresar mi agradecimiento a la comisaria de la muestra,
Claire Muchir, conservadora y directora de dicho Museo, porque
fue ella 1la que contactd y especialmente por su
profesionalidad, implicacién y afecto. También ha contado con
el apoyo cientifico de Céline Sala-Pons, directora del
Memorial del Campo de Rivesaltes. Asimismo se ha editado un
cuidado catalogo de la muestra.



17a. Front de mer, 1940, Canet, Banyuls, Collioure. Claire
Muchir, portada Oscar Dominguez .Foto JMB




17b. Front de mer, 1940, Canet, Banyuls, Collioure. Navarro
Ramén. Foto JMB

17c. Front de mer, 1940, Canet, Banyuls, Collioure. Claire



Muchir. Foto JMB

La exposicidén tiene como hilo conductor, ese 1litoral
mediterraneo francés de Canet, Collioure y Banyuls, y, una
fecha, la de 1940, duro momento histoéorico. “Alors que les
plages de sable de Saint-Cyprien et Argeles deviennent un
enfer balayé par la tramontane, le port de Collioure, a
quelques kilometres, semble encore un paradis ou s abriter des
vents contraires.” Muchir (p.26). Sin embargo, el contexto que
la comisaria presenta de ese lugar geografico, la Cote
Vermeille, la costa Bermeja, la presenta como lugar de
destino, de encuentro, de refugio, de exilio para miles de
personas, también de artistas como Juan Navarro Ramén. Y que
ya habia publicado en la exposicion colectiva Collioure, Babel
des arts, 1905-1945, del 11 junio al 31 octubre 2022. Desde
los primeros anos del siglo XX hasta la posguerra, Collioure
atrajo a artistas de toda Europa, como remanso de paz y como
clima y luz mediterrdnea de sus pequefias playas y su pequefio
puerto.

La muestra cuenta entre otros con obras de mas de diez Museos,
como el Centre Pompidou de Paris; el Musée d’Art moderne de
Paris, la Fundacién Oscar Dominguez de Tenerife, el Museo de
Navarra, Pamplona y el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid, que, de Navarro Ramoén, ha prestado para esta
exposicion el 6leo s/titulo figurativo, de linea surrealista,
con un poértico clasico, dos bustos, dos caballos y una
ceramica, en esencia una sintesis de la cultura clasica con
una reflexiva lectura de la época, pues se data hacia el afo
1945, La otra obra, de nuestro pintor, ha sido adquirida por
la Asociacién de Amigos del Museo de Arte Moderne de
Collioure, es uno de los paisajes que Navarro Ramén pintd en
Collioure, tras "la Retirada . En esta exposiciodn, entre otros
importantes artistas, participan, Remedios Varo, Oscar
Dominguez, Pedro Flores, Gerardo Lizarraga, Acaymo S. Cuesta
y Juan Navarro Ramén. Y como menciona la comisaria “Juan



Navarro Ramdén réalise des scenes au calme étrange, dans
lesquelles la quietude nést jamais loin de 1l inquietude.”
Muchir (p. 66)

Inaugurada por Guy Llobet, alcalde, junto a Annie Lamarque,
adjunta de Cultura, Serge Fajal, de Urbanismo, y Claire
Muchir, conservadora del Museo de Arte Moderno de Collioure,
asi como las destacadas autoridades y directores de museos y
centros de arte, asi como Jaume Llinares, alcalde de Altea y
Maria Amparo Vézquez sobrina del pintor Navarro Ramén.

18. Inauguracion Front de mer, alcalde, adjunta, conservadora
y autoridades. Musée d'art moderne Collioure. Foto JM
Balsalobre

En sintesis, Juan Navarro Ramdén es mas que una suma de sus
trabajos y sus dias es la victoria del tiempo sobre el
olvido. Ese legado lo distingue y paralelamente lo relaciona
con su obra que nos lleva a investigar, revisar, reescribir vy
encontrar al artista. Contando, entre otros, con los estudios
monograficos realizados, en vida del pintor, de Carlos Arean y
Francesc Rodon y los mas de cien textos, de autores en



catalogos, criticas periodisticas, entrevistas de reconocidas
trayectorias. Hoy Navarro Ramén tiene sentido porque
afortunadamente es su obra la que destaca, en cada contexto y
en cada muestra y participar en la exposicidon internacional
Front de mer, especialmente, en Collioure, en este 120
Aniversario es un privilegio. Seguiremos desde Altea y otros
muchos lugares abriendo esos lugares en los que vivid y pinté
Juan Navarro Ramén.

Entrevista a Vicky Calavia:
La musealizacion de «Homenaje
a Bigas Luna. 30 anos de
Jamon, Jamén»

Vicky Calavia es directora de cine, guionista y productora
audiovisual, pero su perfil acoge también un resefiable trabajo
en docencia y didactica a través de la imagen, como experta en
analisis de cine y género. Esta cineasta zaragozana, pionera
del audiovisual en muchos aspectos, suele decantarse por el
género documental, en el que ha desarrollado un prolifico
trabajo desde hace varias décadas, realizando obras tan
destacables y valoradas como Maria Dominguez. La palabra libre
(Premio Biznaga de Plata Mujer en escena afirmando 1los
Derechos de la mujer-Mejor documental largometraje, del
Festival de Cine de Malaga 2016), La ciudad de las mujeres
(Premio Simén Mejor documental, 2016) o Maria Moliner.
Tendiendo palabras (Premio del Publico en el Festival
Internacional Bunuel-Calanda en 2017). Los trabajos de
Calavia, tanto escritos como audiovisuales, estan siempre
comprometidos con la sociedad, la memoria y muy en particular,


https://aacadigital.com/articulos/entrevista-a-vicky-calavia-la-musealizacion-de-homenaje-a-bigas-luna-30-anos-de-jamon-jamon/
https://aacadigital.com/articulos/entrevista-a-vicky-calavia-la-musealizacion-de-homenaje-a-bigas-luna-30-anos-de-jamon-jamon/
https://aacadigital.com/articulos/entrevista-a-vicky-calavia-la-musealizacion-de-homenaje-a-bigas-luna-30-anos-de-jamon-jamon/
https://aacadigital.com/articulos/entrevista-a-vicky-calavia-la-musealizacion-de-homenaje-a-bigas-luna-30-anos-de-jamon-jamon/

con el sesgo de género, pero ademas los compagina con la
gestidén cultural a través de la creacidén y programacidn de
ciclos filmicos tan interesantes e innovadores como “La mirada
Tabu”, que celebrard este afio 2023 su X edicidén. A lo largo de
esta entrevista, vamos a desgranar el proceso creativo de uno
de sus trabajos de documentacién y difusidén mds reciente, 1la
exposicion “Homenaje a Bigas Luna. 30 anos de Jamdn, jamon".

Pienso a menudo que los amantes del cine navegamos entre el
coleccionismo y el fetichismo visual de una manera mas o menos
tangible. Su lista de imprescindibles, parece navegar de
manera muy personal en esta linea: El hombre de la camara
(Dziga Vértov, 1929), Ordet (Carl Theodor Dreyer, 1955),
Extrainos en el paraiso (Jim Jarmusch, 1984), Terciopelo Azul
(David Lynch, 1986), Azul (Krzysztof Kieslowski’, 1993), el
cine de animacién de Norman McLaren, Buiuel..

Si, asi es. Sigo amando estas peliculas como el primer dia.
Soy muy fiel a mi misma. Adn me gustan muchas mas claro, pero
la memoria sentimental siempre esta ahi por algo.

Precisamente, la obra del cineasta protagonista de su udltimo
trabajo expositivo estd dentro de la memoria sentimental de
muchos de nosotros. Me gustaria saber sobre esta cuestidn,
cuales fueron los motivos que le llevaron a embarcarse en este
proyecto. Es decir, ademas de por la obvia onomdstica de 1los
30 afios de la pelicula Jamon, jamon (Bigas Luna, 1992), iqué
reivindicacioén artistica particular posee esta muestra?

En el afio 2021 traje de jurado de la “Mirada Tabu” a Javier
Angulo, el director de la SEMINCI, autor también de un libro
estupendo sobre Jamén, jamoén, el cual yo ya habia leido puesto
que realicé la ruta de Jamon, jamén para el documental
Monegros Rodado (Vicky Calavia, 2018), coordinado por la
Monegros Film Comission. Durante la celebracién del festival,
le dije que en 2022 se cumplian 30 afos de este titulo y que



yo deseaba hacer un homenaje a la pelicula. Mi planteamiento
en principio fue sencillo, ya que las posibilidades de mi
certamen son muy pequeflas. La idea inicial era traer a Angulo
con su libro, proyectar la pelicula e invitar a la muestra a
Celia 0ro6s, con la que justamente trabé una amistad que dura
hasta hoy, durante la realizacién de la ruta de Jamén, jamon.
Javier me contestd que él también habia pensado en realizar,
desde la Semana Internacional de Cine de Valladolid, algun
tipo de homenaje y que estaba valorando poder realizar una
exposicidon sobre este tema. Me preguntdéd si querria
comisariarla y por supuesto acepté encantada. Alli surgio
todo. También le comenté que mi intencidén era que, aunque se
estrenara alli, llegara a Zaragoza ya que Bigas Luna tiene una
vinculacion vital con esta ciudad, con la Virgen del Pilar, el
cabaret, su familia, el rodaje en Monegros..

(Y en qué momento se incorporan al proyecto Celia Ordés y Betty
Bigas y como se organiza este comisariado conjunto?

Bueno, lo cierto es que, tras surgir esta idea inicial, Javier
y yo viajamos a Barcelona para ver a Celia y presentarle
nuestra propuesta. Fue ella, quien a su vez nos presentd a
Betty, que es una de las hijas de Bigas Luna. Justamente
acababa de volver de Estados Unidos y es disefladora de arte,
comisaria de exposiciones. Esta muy vinculada al arte y la
tecnologia, con temas también de NFT'S. A mi me parecidé muy
bien comisariarla juntas. Nos hemos entendido y llevado muy
bien desde el primer momento. Nos hemos complementado mucho,
porque ella tiene mas esa faceta de disefiadora, de hecho, es
la que realizado la propuesta de disefo grafico de 1la
exposicién y yo me he encargado de los contenidos de cine. Y
es que justo me hacia mucha gracia, cuando Betty me decia: “Si
es que yo, contra lo que se pueda presuponer, no se tanto de
cine, me gusta la obra de mi padre, pero no soy tan cinéfila.”
Conocernos fue uno de esos azares bonitos de la vida y ahi
empezd todo el proceso de empezar a trabajar para SEMINCI y la



Fundacién Municipal de Valladolid. En este punto, el titulo
estaba claro que debia ser “30 afios de Jamén, jamén. Homenaje
a Bigas Luna”, no habia ninguna duda, aunque si que buscamos
también, algun titulo un poco mas poético. Pero al final,
concluimos que era el mas descriptivo. Asi que lo primero que
hizo Betty fue el disefio grafico de la exposicién, utilizando
las letras de su padre, las cuales son una tipografia que
habia inventado el propio Bigas y que solo tiene la familia.
Es una tipografia muy bonita que es la utilizada en 1la
pelicula y su cartel del 92. Asi que tomamos ese cartel como
punto cero y desarrollamos a partir de él, lo que ha sido el
proyecto expositivo inicial, wubicado en una iglesia
desacralizada de Valladolid. Para una muestra sobre la obra de
Bigas Luna, el concepto espiritual, pero pagano es perfecto,
claro. Sin embargo, en Zaragoza no hemos podido contar con una
iglesia desacralizada.

iOh vaya!, realmente un espacio muy tabi. Y una vez resuelta
la ubicacidén de partida, écomo se estructurdé su narrativa
visual de la muestra?

Bueno, la estructura narrativa la desarrollamos a partir los
hitos de los personajes. Es decir, partimos de esas relaciones
triangulares que establecen entre ellos, incluso de triangulos
invertidos. Y también a partir del paisaje. Evidentemente para
mi, hablar del paisaje era muy importante porque la trama de
los personajes los muestra en este entorno natural donde estdan
perdidos en la inmensidad de sus emociones y fragilidad,
destacando aun mds que en el fondo todos necesitan amor vy
quieren ser queridos.., quieren querer, en definitiva, pero lo
que pasa es que seguramente, se enamoran de la persona
equivocada y ésta a su vez de otro, éno crees? Este es un poco
el drama interior que tiene la pelicula.



Parece que la relacién con el paisaje de los Monegros, con lo
mas telidrico de la tierra, es muy intensa tanto en 1la obra,
como en la vida del cineasta, éno es cierto?

Ya lo creo. Betty me contd, que su padre tenia unos cuadros
que él habia hecho con la propia tierra de los Monegros, pero
es visible en su obra pictérica en si misma. Lleg6é a cultivar
sus guiones en su huerto, los dej6 crecer a la intemperie.
Bueno, pues toda esa parte mas artistica de Bigas, la han
aportado Betty y Celia a la muestra ya que, evidentemente,
todas las obras y los derechos eran de la familia, menos los
derechos de la pelicula que son del productor de la pelicula,
Andrés Vicente GOmez. Bueno en realidad ahora son ya de Video
Mercury, o sea de EGEDA. Y 1luego, los otros derechos
audiovisuales requeridos eran mios, del documental Aragdn
rodado(Vicky Calavia, 2014), para el que conté con José Luis
Alcaine y con Jordi Molld y también de mi otro trabajo
Monegros rodado. Por lo tanto, el tema de los derechos estaba
bastante acotado. Asi que, superado este tema, organizamos el
espacio de manera que altar de la iglesia desacralizada,
acogiera la escena principal que estaba conectada por 1los
personajes y transversalmente, conectada también por el
paisaje de los Monegros. Después la conexidn es ya a través de
escenas iconicas, como la escena en la que Jordi Molld rompe
los huevos del toro o la escena de la lucha con jamones, que
esta inspirada a su vez en el cuadro de Goya, Duelo a
garrotazos y la escena iconica que situamos en el altar en la
iglesia de Valladolid, de la moto y la “jamona”, con el
vestido rojo que llevaba Penélope y la moto. Esos son los
elementos principales y después, evidentemente, teniamos que
organizar mucho material como fotogramas, afiches de todo el
mundo, ya que el recorrido de la pelicula fue internacional,
notas de prensa.. Todo esto formaba parte de las vitrinas
expositivas, en las que hemos incluido también pequefios iconos
fetiche. Fue un proceso de busqueda y de suerte también,
porque, aunque la familia tiene todo muy ordenado en dos
naves, hubo cosas que no encontramos a la primera y dimos por



perdidas. En un momento dado, Betty volvié a la nave vy
encontré el zapato cuerno que protagonizaba la escena del
suefio de Penélope Cruz, una fantasia muy bufueliana vy
daliniana a la vez. Y después, por ejemplo, esta el asunto de
la zapatilla de Castafer.., que en realidad la tenia la firma
guardada y fue todo un proceso también de gestidén con la casa.
De hecho, no tenia el par, si no una pieza. Sin embargo, el
vestido rojo de Penélope, la cesta y la moto que conduce
Javier Bardem, no eran las originales. Tuvimos que recrear
estas piezas, una modista hizo tal cual el disefio del vestido,
la cesta la buscamos idéntica y la moto que es el mismo modelo
utilizado en la pelicula, una Yamaha 600, lleva los mismos
colores. La conseguimos gracias a un coleccionista vy
finalmente la ha comprado el transportista de la exposicidn
que ha resultado ser también un apasionado de las dos ruedas.
La encontramos en Almeria, buscando esta moto especificamente
y descubrimos que alquilarla y traerla hasta aqui, salia mas
caro que comprarla.

iQué curioso! Viendo la cantidad de material expuesto y
escuchando estas dificultades, queda claro que el montaje ha
sido un proceso realmente laborioso, éno?

Realmente, si. El proceso de los slips que recreaban los que
anunciaba Javier Bardem en la pelicula, fue también muy
curioso. Se consiguieron gracias a la ayuda de Fernando Sainz
de FITCA, al cual casualmente habia conocido durante una
reunién en Camara de Comercio, junto a Ramén Anafos. Durante
ese encuentro expliqué lo que estaba montando y como justo
solo nos faltaba por conseguir este asunto, unos slips de los
que, por cierto, disponiamos del disefio de Bigas Luna y que
solo nos faltaba una marca que se atreviera a hacerlos y
quisiera colaborar. Entonces Sainz me puso en contacto con la
firma Marie Claire y desde la primera reunidén nos dijeron que
si, entusiasmadas con el proyecto. Se hicieron una tirada de
300 unidades de slips Sansdn, {(recuerdas la frase del slogan



del anuncio que protagonizaba Bardem en la pelicula? “En tu
interior, hay un Sansén”. Marie Claire nos los cedid para la
exposicidén y posteriormente los han puesto a la venta en su
pagina web. También hicieron, uso de regalo para Jordi y para
Javier. Esa es la historia.

Y, de hecho, historia se hace con esta exposicidén. Con este
trabajo se esta realizando historiografia del cine espaiiol, en
concreto. Pero me gustaria preguntarle también por los retos
de esta exposicion. Hemos podido ver algunos a nivel
catalografico, por ejemplo, pero éicuales fueron los desafios
mas duros?

Bueno, sin duda el mayor reto ha sido plasmar toda la
creatividad de Bigas Luna, eso es bastante complicado porque,
aunque no puedo hablar por Betty, solo por mi, mostrar la
esencia de alguien a quien admiro, alguien a quien conoci y
que me parecidé una persona “genial”, en el mds puro sentido de
genialidad, alguien tan energético, muy vital..uff.., trasmitir
todo eso y con toda la profundidad que tiene su obra, era muy
desafiante. Claro, con Jamén, jamén te puedes quedar en el
topico y no ser capaz de transmitir la intensidad de todas las
influencias artisticas de Bigas, de todas las lecturas de la
narracién, de como estd hecha la trama, las subtramas y cdémo
construye a los personajes en el espacio, para mi, eso era lo
complicado. Me preocupaba no quedarnos un poco en la
superficie porque, claro, era facil, ya que esta pelicula
puede invitar a ello por todos los elementos y la presencia de
Penélope Cruz y Javier Bardem. Es decir, habia que poner el
acento en los actores, pero no solo en ellos. Por eso pusimos
esa lona en la entrada, que representaba al cineasta y su
sombra, la sombra alargada de Bigas que lo llenaba todo. El
esta presente en cada esquina de la exposicidn, porque, aunque
una pelicula es labor de equipo, sabia muy bien lo que queria
y lo que esperaba de cada uno. Dirigia todo su equipo porque
sabia de todos los oficios del cine. Hay directores o



directoras que no, no es el caso y este aspecto es para mi 1o
que mas respeto me causa de la propia figura de este director
y coémo hacerlo, ademds, a la altura de lo que de lo que él se
merecia.

Ciertamente todo un reto. Retomando el tema de la distribucidn
organizativa del comisariado conjunto, (el diseifo expositivo
también fue en equipo, es decir distribucion, colores,
materiales, formas..?

El disefio grafico fue responsabilidad de Betty, sin embargo,
el diseno expositivo como tal, ha sido realizado por las dos y
el recorrido expositivo también lo hemos pensado entre las
dos.

éiCuales han sido los tiempos de todo el proceso?

Tuvimos muy poco tiempo en realidad. Tuvimos como tres meses
para todo, porque se montd exprés. Desde que 1o pensamos
Javier y yo en diciembre del 2021, hasta que fue un hecho que
hubiera un espacio en SEMINCI que nos ofreciera la posibilidad
de hacer lo que habiamos hablado, 1llegamos al mes de junio de
2022. Claro, son cosas que no dependen de solo una persona, si
no de un montén de conversaciones, etcétera. Hay que poder
encajarlo bien en la programacién de un certamen, en fin,
muchas cosas. Y después, a la par, tuvimos una reuniodn aqui en
Zaragoza con Ayuntamiento-Cultura, que vieron claro que tenian
que traerla aqui. Digamos que, en ese sentido, en nuestra
ciudad fue un proceso mucho mas agil, sin embargo, encontrar
un espacio fue lo complicado. Para esa fecha no habia nada
vacio con tan pocos meses de tiempo. Habia lugares, pero mover
cosas siempre es complicado. Asi que cuando me dijeron que los
Depdsitos de Pignatelli estaban disponibles, pensé que era el
espacio idoneo, un espacio industrial, perfecto también porque
Bigas trabajaba en naves, trabaja mucho la parte de la



periferia de las grandes ciudades. A mi me parecia ideal, un
espacio tan amplio que resonaba un poco a los Monegros por su
austeridad. Y como no, una maravilla el hecho de poder
intervenirlo y poder pintar de rojo los mddulos.., del rojo que
es, ademas, el del Pantone del cartel original de la pelicula.
Fue muy importante también, el hecho de que fuera un espacio
que nos dejara libertad, el aire que, por ejemplo, no teniamos
en el espacio inicial que era un poco mas pequefio y entre los
objetos hubiera hecho falta mas altura. Yo creo que aqui
encontramos el espacio ideal. Y bueno, el tiempo fue récord.
ELl proceso mas complicado fue encontrar 1la clave para el
desarrollo narrativo, el cémo haces el disefio expositivo en
tan poco tiempo. Para empezar, habia que volver a ver la
pelicula, escribirse los dialogos, después elegir todo, porque
sabes que empiezas con mucho material y hay que ir depurando.
No queriamos que fuera una exposicidén llena de textos, tenia
que ser visual, pero que no se quedara tampoco solo ahi,
queriamos que contara cosas, pero que no fuera densa, que no
obligara a todo el mundo a leerse los textos y que se
entendiera visualmente de manera clara.

Es decir, divulgativa y documental a la vez, pero que fuera
accesible y saciante para todos los publicos.

Si, y ese equilibrio era lo complicado. Entonces, bueno,
pensamos que la mejor manera era hacerlo a través de los
dialogos mas importantes de la pelicula y también de citar a
los personajes por un lado, con los objetivos que utilizd
Bigas Luna en los créditos (“La hija de puta”, “El nifato”,..)
y por otro lado, lo que sugieren al espectador y nos sugerian
a nosotras estos personajes.

Una decisidén creativa muy valiente esta Gltima, ya que, en
nuestra sociedad actual, la recepcién de estos términos o



adjetivos resultan mucho mds controvertidos que en el momento
del estreno. Esto resulta muy ilustrativo. Han pasado 30 aifios
y en ellos ha cambiado mucho la visidén social, éha habido
miedo a que esta decision no fuera entendida?

Pues, claro, esta cuestién fue una de las primeras cosas que
hablamos, pero yo creo que todo el mundo lo ha entendido.
Milagrosamente, porque podia haber ocurrido justo 1o
contrario. Si, sin duda la prueba de fuego fue SEMINCI y al
parecer se entendieron nuestras intenciones al respecto, es
decir, si cada personaje es denominado asi en el guion, équién
somos nosotros para corregir a Bigas Luna? Es que estas
nomenclaturas estan puestas tal cual en los créditos y en
todos los afiches de la pelicula, ademas. Es palabra de Bigas,
todo lo demas sobra y nos sugiere una expresidn un poco mas
poética por contra y ha funcionado, yo pensaba que no iba a
funcionar y lo ha hecho. Todo el mundo lo entendidé a la
primera y cuando he explicado la exposicién, nadie se ha
rasgado las vestiduras.

Bueno, si te acercas al universo de Bigas, también sabes que
vas a encontrar, éno?

Si, esta claro.

Esta exposicidén posee 85 fotos y fotomontajes, casi una
veintena de cdérners, una ingente cantidad de objetos y
curiosidades.. {Qué dificultades ha tenido plantearla como
itinerante?

Contactamos con una empresa de Valladolid que nos encantd por
su buen hacer alli, asi que la exposicidn estaba pensada para
que ese mismo equipo se encargara en Zaragoza y montara las
cajas de tripticos, los fotomontajes de Bigas que ya estaban
enmarcados en cristal, etc. Estaba todo disenado para



itinerarla, aunque, aqui si que la adaptamos con las Brigadas
del Ayuntamiento. Fundamentalmente, el transporte lo realizé
la empresa de Valladolid, pero los especialistas del
Ayuntamiento la adaptaron aqui, porque yo ya habia trabajado
en otras exposiciones con ellos y lo hacen muy bien. Con ellos
también fue un trabajo facil.

Petricor

Estamos de enhorabuena. Zaragoza entera estd de enhorabuena. Y
es que es de celebrar siempre que un proyecto cultural se
consolide, que un espacio de creacidén mas se sume a la
actividad de nuestra ciudad y que el taller 1796 Lithocirkuit
abra definitivamente sus puertas con la exposicién Petricor,
la cual se podra visitar en el mencionado taller entre el 27
de abril y el 26 de mayo.

1796 Lithocirkuit, en la calle Nuestra Senora de las Aguas, no
es un espacio propiamente nuevo en Zaragoza. Este taller de
litografia artistica, uUnico en la ciudad, comenzd su andadura
hace tiempo, gestionado por la artista Sol Barbini. Desde hace
mas de un ano, 1796 Lithocirkuit ha sido un punto de encuentro
entre distintos creadores y agentes culturales, y ha aumentado
la oferta cultura zaragozana a través de cursos en técnicas de
arte grafico y otras actividades.

La novedad ahora es la apertura de la citada exposicidn
Petricor, la primera muestra que se celebra en este espacio, Yy
la cual ha tenido una gran acogida. El taller 1796
Lithocirkuit ha mutado ligeramente su fisionomia para albergar
la obra de seis artistas graficos de gran calidad: Nicole
Escolier, Silvia Pagliano, Sol Barbini, Silvia Castell, Silvia
Japkin y Daniel Yacubovich. Para ello, el taller litografico
ha adaptado hasta dos espacios diferentes para la exhibicidn
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de obras, al cual se suma la zona central, en la cual podemos
observar también piezas de gran formato, entre las prensas
litograficas. Todos estos espacios han sido acondicionados de
una manera exquisita, de forma que quien entra al taller puede
deambular libremente para visitar la exposicién, con una
museografia cuidada.

Los artistas mencionados dialogan entre si con soluciones
graficas distintas, en la mayoria de los casos parten desde la
abstraccién, jugando con diferentes lenguajes, desde obras mas
cercanas al expresionismo abstracto, hasta composiciones
sosegadas y geométricas o elegantes campos de color. En
conjunto, se trata de una exposicién en la cual podemos
observar propuestas innovadoras que dan constancia del vigor
de la escena grafica. Una muestra estimulante y novedosa para
el visitante.

Por lo tanto, una vez mas, celebramos la exposicién Petricor
como una bocanada de aire fresco para el panorama grafico
aragonés, una muestra a la que esperamos sigan muchas otras en
el taller 1796 Lithocirkuit, el cual se presenta ya como un
punto de referencia indispensable para los amantes de la
estampa y un nuevo centro alternativo para el panorama
cultural y artistico zaragozano.

Miguel Calatayud. Espacios de
imagen

Miguel Calatayud (Aspe, Alicante, 1942) protagoniza la primera
exposicion de la recién estrenada Sala de Exposiciones Miguel
Calatayud de Aspe, denominacidén con la que el ayuntamiento de
su localidad natal quiere rendirle homenaje.
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Con el titulo de Espacios de imagen, la muestra, comisariada
por Pablo Mestre, ha estado abierta entre el 1 de abril y el
30 de junio, reuniendo 85 ilustraciones del artista
correspondientes a distintas etapas de su actividad
profesional, todas ellas recogidas en un atractivo catalogo
editado por el Ayuntamiento de Aspe, con textos de Antonio
Puerto, Roman de la Calle y Carles Gamez.

El requisito seguido para la seleccidén de las obras ha sido
“que sean ilustraciones de 1libros que se han vuelto a
reeditar” y “que estén de actualidad”, en palabras del propio
artista, para que los interesados puedan acceder a ellos.
Algunas de las ilustraciones tienen mas de 50 afos, lo que
permite apreciar la evolucidén de las técnicas utilizadas y la
consolidacidn de un estilo propio que le hace inconfundible.

Galardonado con los premios mas prestigiosos del ambito de la
ilustracion, como el Lazarillo de Ilustracién (1974), dos
veces el Premio Nacional de Ilustracién (1989 y 1991) mas una
tercera por el conjunto de toda su obra (2009), el Merit
Cultural de la Generalitat Valenciana y, recientemente, el
Premio a la Cultura Alicantina "Miguel Hernandez” (2022),
Calatayud es, por mérito propio, uno de los referentes del
dibujo, el comic y la ilustracidén de nuestro pais.

Admirador de Heinz Edelmann, el creador de la animacién de la
pelicula El submarino amarillo de Los Beatles, Calatayud se
inicia en la ilustracién bajo la influencia del pop y la
psicodelia de los afos 60 del pasado siglo. Su primer &lbum,
Peter Petrake (1970) es un homenaje explicito a este
ilustrador checo. Una influencia que se extendera a su segundo
album, Los doce trabajos de Hércules (1972), una obra
rabiosamente pop en la que Calatayud desplegd un riguroso
trabajo previo de investigacidon histérica y grafica,
empapandose de la mitologia cldsica y de los registros
disponibles de imagenes de aquel periodo, desde la épica de
los relieves del friso del Partendén hasta las escenas de la
vida cotidiana reflejados en la ceramica griega.



En esta y en obras posteriores, se va fraguando 1la
personalidad del registro narrativo de Calatayud. La exigente
documentacién previa de cada tema, el protagonismo del color
como parte del relato y no s6lo como técnica para colorear el
dibujo, la arquitectura de 1las paginas como elemento
compositivo mas alld del esquema clédsico del storyboard o el
tratamiento de la tipografia de los textos como un recurso
estético mas, trascienden el simple hecho de ilustrar un guion
o0 poner texto a una secuencia de imagenes.

Calatayud forma parte de aquella pléyade de dibujantes e
ilustradores que, en los anos de la transicién democratica, vy
al calor de la recién recuperada cultura del ocio nocturno,
contribuyd a renovar la imagen grafica de nuestro pais. Bares,
teatros, cines, pubs y salas de conciertos fueron a la vez
punto de encuentro de estos creadores y soporte de sus
trabajos, que se plasmaron en carteles, murales, comics, o
portadas de discos, como la llamada Escuela Valenciana, con
Sento, Daniel Torres, Micharmut y Miquel Beltran o 1los
madrilenos Javier de Juan, Fernando Vicente, Jorge Arranz y
Federico del Barrio.

Mientras que estos Ultimos se aglutinaban en torno a la
revista Madriz, editada por la Concejalia de Juventud del
ayuntamiento madrilefio, sus homdélogos valencianos 1o hacian
especialmente en la revista Cairo, de Norma Editorial, en
Barcelona. Eran los efervescentes afios 80 y ahi podemos decir
que estas publicaciones cumplieron el impagable papel de
conectarnos con la modernidad, con la joie de vivre, dejando
atrdas los oscuros afios del franquismo. Historias delirantes
cuidadosamente ambientadas en entornos cargados de diseno, en
los que la arquitectura tiene un papel relevante, ya sea
siguiendo los principios formalistas de la Bauhaus o la
estética modernista del art-decd, pero también el disefo de
moda en los atuendos de los personajes, el diseho industrial,
los vehiculos o las aeronaves.

Es el caso de Miguel Calatayud y uno de sus trabajos clave de



los 80: El Proyecto Ciclope, publicado por capitulos en Cairo,
con una fantastica portada correspondiente al especial Verano
de 1986. Ilustradores, dibujantes.. artistas, en definitiva,
que nos hicieron sofar con otros mundos, otros personajes,
otras historias, contribuyendo a superar aquella Espafa en
blanco y negro que impregnaba la vida publica, con una apuesta
decidida por la modernidad, allanandonos el camino hacia el
nuevo siglo desde sus postulados estéticos.

En este sentido, la contribucién de Calatayud es inabarcable.
Numerosos carteles para instituciones publicas y privadas,
colaboraciones en diarios y revistas de ambito nacional o
regional, portadas de revistas de ocio, como la popular
Cartelera Turia, publicaciones infantiles y juveniles,
innumerables exposiciones individuales y colectivas. Cada una
de sus obras es un regalo para nuestros sentidos.

Todo ello siempre desde una actitud abierta a colaborar con
quienes se lo piden, desde su vocacién por lo pubico, por
contribuir a mejorar nuestro entorno mas préximo, dandolo todo
desde su tablero de dibujo haciendo lo que mas le apasiona:
contar historias desde su particular registro narrativo
invitandonos a que dejemos volar la imaginacién o, como él
mismo dice: “como un estimulo para tratar de manejar la
fantasia, la creacién”.

La Cofradia de la Luz (Cien
anos de 1la Real Sociedad
Fotografica de Zaragoza)

ELl lunes 13 de noviembre de 1922 en una sesidén de reforzado
gastrico en el Café Gambrinus se constituye la Sociedad
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Fotografica de Zaragoza con el sobrenombre de la “Cofradia de
la Luz”. Realmente es uno de los momentos clave para la
creacién de la sociedad y es la fecha elegida por los actuales
socios para celebrar el centenario. En mayo de 1923 el
Gobierno civil aprueba los estatutos y en junio se elige
presidente a Manuel Lorenzo Pardo.

EL objetivo principal de la naciente sociedad es fomentar la
aficidén al arte fotografico; es evidente que lo que hagan, 1lo
haran también con buen humor.

Cien afos después, en otro siglo, en otro milenio, un nutrido
grupo de fotdgrafos siguen (mejor, seguimos) dentro de la RSFZ
(Real desde finales del siglo XX) haciendo lo que podemos para
fomentar la aficién al arte fotografico y queremos celebrar
nuestro centenario y nuestra vigencia; rellenamos un aho de
actividades, celebraciones y icomo no! Exposiciones desde 1la
que nosotros llamamos “la fotografica”.

La exposicidén La Cofradia de la Luz (Cien afios de la Real
Sociedad Fotografica de Zaragoza) se celebra en las salas de
exposiciones del Palacio de los Morlanes, comisariada por Juan
Carlos Lozano y Julio Sanchez, ambos con un curriculum 1lo
suficientemente extenso y reconocido, cada uno en lo suyo.

Sin dejar de hacer un recorrido histérico, los comisarios han
marcado una serie de hitos, momentos y sucedidos trascendentes
en estos 100 afos y en conjunto consiguen una exposicidn muy
clarificadora y entretenida.

Dos elementos sobre los que gira la exposicidén y que quiero
destacar son, primero la inmensa fototeca que tenemos desde la
fundacidén (incluso antes) y hasta nuestros dias, han
conseguido nuevas aportaciones y algunas interesantes
colaboraciones de otros archivos como el de la familia
Cativiela, el Archivo Jalén Angel y el de Aurelio Grasa (entre
otros). Los comisarios no solo la han estudiado, repasado,
también han escogido con primor una buena cantidad de



fotografias de cada momento representado en la exposicién,
cuando se ha podido con copias originales de los autores. Por
otro lado, también han elegido una serie de aparatos
fotograficos de nuestra coleccidon propios de cada momento
histérico.

Nos sorprende a todos cuando al pasar una cortina aparecemos
en un laboratorio fotografico muy bien equipado, con las
ampliadoras, cubetas de revelado, la luz roja, un negatoscopio
con casi todos los formatos de negativos, algo tan definitorio
de la fotografia hasta la conquista de los sistemas digitales.

Otra de las grandes acciones de la RSFZ es la creacidén y la
convocatoria ininterrumpida desde 1924 del Salén Internacional
de Fotografia, uno de los concursos mas antiguos y vivos que
existen hoy dia. También merece una sala.

Algo mas que un rincén dedican los comisarios a ese grupo
importante, aunque poco conocido, que en los afos setenta del
pasado siglo se formé en la RSFZ en torno al cine de autor,
una proyeccidén de los cortometrajes y peliculas sobre una
reproduccidén del tan querido cineclub Cerbuna.

Y termina la exposicion con dos salas dedicadas a la situacidn
actual de la “fotografica”, un gran mural con los carteles de
las exposiciones, dos proyecciones una de fotografias de los
miembros actuales y la otra de las actividades que realizamos
hoy en dia (charlas, cursos, salidas fotograficas,
exposiciones, concursos, tertulias) para insistir en ese
objetivo fundacional de fomentar 1la aficidén al arte
fotografico.

Como Ultimo referente los comisarios presentan a través de una
ampliacion fotografica, la magnifica biblioteca especializada
en fotografia de la RSFZ.



Botero como personalidad
inclasificable

Mas de cuarenta obras se reunen en la exposicidén dedicada a
Fernando Botero (1932, Medellin) en 1la valenciana Fundaciodn
Bancaja. Como destaca en el catalogo de la muestra 1la
comisaria Marisa Oropesa (2023: 13):

Acercarse a la trayectoria artistica de un creador de
noventa anos no deja de ser un reto. Sobre todo, cuando
hablamos de un trabajador incansable como Botero, que
sigue ejerciendo su profesién a diario.

Para organizar el amplio puzle, se establecen cinco grandes
episodios: carnaval, circo y baile; plein air; naturaleza
muerta; universo femenino; y desnudo. Apartados que se
constituyen como algunos de los temas mas representativos
dentro de la produccién del artista iberoamericano vivo mas
cotizado del mundo. A lo largo de su vida, recibidé influencias
diversas y, en ocasiones, antagdnicas, como las del muralismo
mexicano o la experimentacién formal de Rufino Tamayo, asi
como la pintura naif del aduanero Rousseau. Sus influjos son
incuantificables y diversos. Mira tanto a Goya como a Picasso
o Manet. Configura una estética muy personal, que algunos
criticos de arte han denominado con el término boterismo. En
todo caso, en sus planteamientos se encuentra presente tanto
la profunda impronta de su Colombia natal como el realismo
magico, columna vertebral de numerosas manifestaciones
artisticas iberoamericanas. En su tesis doctoral, Nubia Janeth
Gonzalez (2006) destaca que “es Colombia misma la esencia de
su arte, aquello que de manera muy particular nos plasma y nos
da a conocer” (p. 17). Compara asimismo al artista plastico
con Gabriel Garcia Marquez:
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El exagera las caracteristicas de sus personajes al igual
que el tiempo narrativo en el que se desenvuelven sus
acontecimientos. Asimismo, Botero agranda, tanto el
volumen de sus personajes como el espacio pictdrico que
los contiene (p. 177).

La exposicidn en Bancaja, previamente desarrollada en el Museo
Goya en Zaragoza, permite al visitante conocer de cerca la
factura del artista, desde el uso del color hasta el cuidado
empleo del volumen. Unas obras que, de nuevo en palabras de
Oropesa (2023: 17), estan “repletas de historia, ficcidn y
poesia” como “parte de la iconografia de nuestro tiempo”.
Fernando Botero define una tendencia vinculada con 1la
figuracién, que impregna tanto a la pintura como a la
escultura, contraponiéndose a la larga tradicion abstracta
latinoamericana. Una trayectoria particular con muchos prismas
para cuya comprensién podemos acudir a lo largo del verano a
Fundacidén Bancaja.



