Fotografia y pintura: Lo
informe y la figura en la
fotografia de Cornel Drinovan

La fotografia surge alld por el afo 1839 y sus origenes técnicos se
remontan a medios como el daguerrotipo y el calotipo. Su avance, a
lo largo del siglo XIX puede analizarse, de alguna manera, COomo un
proceso de busqueda del reconocimiento artistico, camino que empezé
sobre todo a ser perceptible desde 1857. A la vez, se produce la
germinacion y consolidacidén del pictorialismo, corriente de mayor
calado e influencia dentro de ese mundo fotografico del siglo XIX y
prueba clara del deseo de consolidacidén de la fotografia por la via
de equiparacidn con la pintura que terminaria en la lenta aceptacidn
del nuevo medio fotogrdfico en los Salones de Bellas Artes.

Los Salones de Bellas Artes eran caja de resonancia para lograr el
reconocimiento artistico por ser la gran plataforma académica para
descubrir nuevos talentos y tendencias creativas en la pintura, a la
vez que servian como expositor de numerosas obras realizadas con
otras técnicas graficas (del grabado a la miniatura). En ese
sentido, la lenta conquista de estos Salones por parte del medio
fotografico resultaria determinante para su evolucidn creativa, ya
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que su entrada en este ambito supondria, al mismo tiempo, su
acercamiento al academicismo mas conservador.

Para analizar las fotografias de Cornel Drinovan podemos movernos
entre los lenguajes plasticos de la fotografia, que deja atras 1los
parametros académicos del pictorialismo y hace avanzar en nuevas
formas los rasgos de dos lineas fotograficas histéricas, la Nueva
Objetividad y la Nueva Vision. A la vez, en esta muestra
fotografica, podemos encontrar rasgos renovados de corrientes
pictéricas del siglo XX como el informalismo matérico y 1la
Neofiguracidén o Pintura Neofigurativa.

La fotografia europea del cambio de siglo estableceria de inmediato
un vinculo estrecho con el nidcleo secesionista estadounidense, por
un lado, y, por otro, con las tendencias de renovacidon en el ambito
de la pintura. Asi, con el paso del tiempo el secesionismo
fotografico europeo <cristalizaria en varias corrientes
diferenciadas, entre las cuales la mas importante —y que todavia en
la actualidad sigue manteniendo una cierta vigencia- seria la
llamada Nueva Objetividad, por sus difusos vinculos con una
corriente pictdérica posterior al expresionismo. Los fotdgrafos
cobijados bajo este planteamiento pasarian a defender, no siempre de
forma organizada o grupal, la busqueda de una imagen nitida,
desprovista de manipulaciones y consagrado al estudio del entorno
visual cotidiano. La nueva objetividad vendria impulsada por
creadores como August Sander, Karl Blossfeldt o Albert Renger-
Patzsch.

En esta linea, podemos encontrar, en la obra de Drinovan una
fotografia directa, no intervenida, no manipulada, no retocada, no
compuesta para la camara. Se trata de mirar la realidad, tal cual
es, y fotografiarla. Pero, eso si, de una manera poco convencional:
acercandose a ella en grado extremo (como si mirdsemos a través de
un microscopio), o alejandose de ella en grado no menos extremo y
afrontandola no solo de manera frontal sino en escorzo y desde
distintos angulos.

A través de ese ejercicio visual, lo que acabamos teniendo es una



imagen de la realidad que privilegia las formas y las texturas
frente a la pura reproduccién documental de ese mundo observable
que, por tanto, convierte las imagenes en algo cercano a 1o
abstracto, y no a lo figurativo.

Por oposicidén a esta tendencia, aunque hubo frecuentes trasvases de
creadores entre ambas, surgié la llamada Nueva Visidn. Su
planteamiento bdsico consistia, en sintesis, en defender la creacién
de una imagen abstracta a partir de la manipulacidn de elementos de
la realidad.

E1l marco tedrico de la 1lamada Nueva Visidén vendria en buena medida
impulsado por Laszlé Moholy-Nagy, uno de los grandes responsables de
la mitica Bauhaus y, sin duda, uno de los mas importantes artistas
del panorama de la vanguardia europea en el periodo de entreguerras.
Por supuesto, Moholy-Nagy no seria el Unico artifice de la Nueva
Visidén, pero si que contribuiria muy poderosamente a su desarrollo
y, ademds, su obra acabaria convirtiéndose en un modelo de
referencia bastante significativo a escala internacional.

Las bases conceptuales de la Nueva Visidén se asentarian sobre unos
ejes determinantes: la defensa de una imagen abstracta frente a la
imagen figurativa y 1la reivindicacidén de la fotografia no
profesional y sin pretensiones académicas.

Esa abstraccion directa se basaba -y se basa en 1la obra de Cornel
Drinovan- en la captacién fotografica de elementos de nuestra vida
cotidiana (carteles rotos, reflejos o materiales desgastados) que,
al ser descontextualizados por accién de la imagen fotografica,
adoptan elevados niveles de abstraccién visual, como ocurria en el
secesionismo.

La Nueva Vision haria también una vigorosa defensa de la fotografia
no profesional como fotografia verdaderamente artistica. Para ellos,
la denominada fotografia artistica heredada de los patrones
estéticos del siglo XIX debia ser pronto superada, y esto s6lo podia
lograrse de manera eficaz olvidando la tradicién anterior vy
sustituyendo a sus maximos artifices en el plan creativo. De hecho,



muchos jovenes fotdgrafos europeos y estadounidenses del periodo de
entreguerras plantearan como algo indispensable 1la necesidad de
mirar hacia otros terrenos, habitualmente considerados no
artisticos, como plataforma para su propio desarrollo creativo en el
ambito de 1la Nueva Visién. Asi, pasaran a defender, sobre todo,
otros tipos de fotografia no artistica como la fotografia cientifica
y la fotografia amateur. Este tipo de fotografia no so6lo ha
demostrado, en determinados momentos histdéricos, una enorme
vitalidad, sino que ademds ha permitido universalizar determinados
usos incorrectos de la fotografia (por supuesto, incorrectos desde
el punto de vista académico) como las deformaciones opticas, 1los
errores en el enfoque o las distorsiones de la perspectiva,
susceptibles de ser utilizados como recurso creativo.

Las huellas de corrientes pictdricas del siglo XX de las fotografias
de Cornel Drinovan enlazan con corrientes pictdéricas como el
informalismo matérico y la Neofiguracién o Pintura Neofigurativa.

En el informalismo matérico el tachismo (de “taches” o manchas) se
refiere a la libre disposicidén de manchas de color como un signo o
gesto que expresa la emocidn del artista y desarrolla el
planteamiento de las imdgenes informes en el arte, la expresiodn
directa y espontanea como reflejo de la condicién particular del
individuo. Se presta atencién a la pintura -objeto en si misma- como
revelacién de la materia. La materia, sus propiedades vy
caracteristicas expresan y hablan en la pintura y, en este caso, a
través de la fotografia.

La neofiguracién, en este caso, la podemos encontrar en algun
elemento tomado de la realidad directamente o bien leyendo formas en
lo informal de la materia donde la imagen puede ser interpretada
desde un significado religioso o desde la simbologia alejada de
estas connotaciones que es como se ha utilizado a lo largo del
Galtimo siglo.

Asi pues, se percibe una evolucién que va desde 1o informe a 1o
formal, desde la ausencia de color a su crecimiento progresivo.



En cualquier caso, la Nueva Visidn planteara, como discurso teérico,
que todas las artes plasticas, y entre ellas la fotografia, deben
tener como funcién el dar a conocer nuevas relaciones de forma,
espacio y luz. La luz, ademas, entendida como elemento basico para
lograr la abstraccién de la forma y la creacidén de espacio: en la
fotografia de la Nueva Visidn, de hecho, no existira un espacio
previo a las cosas, sino que éste se logrard a través de la luz.

Nuevas miradas desde 1a
1zquierda al campo del arte
contemporaneo

Este libro recoge las conferencias y conclusiones de uno de
los foros de debate organizados en 2008 por el Consello da
Cultura Galega con motivo de su veinticinco aniversario;
concretamente, el que coordiné Maria Luisa Sobrino,
catedratica del Departamento de Historia del Arte de 1la
Universidad de Santiago de Compostela, sobre el sistema
artistico contemporaneo. En él se invitd a un variado espectro
de diferentes profesionales: un profesor universitario, la
directora de un centro de arte contemporédneo, un artista, un
periodista, y una critica de arte. Desde estas miltiples
perspectivas, se proponen discursos de orientacién muy
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diversa, aunque todos tienen en comin la combinacidén de teoria
y propuestas practicas y su identificacidén con sectores
progresistas.

Esto es, desde luego, bien evidente en el articulo que abre el
libro, firmado por el profesor Serge Guilbaut, catedratico de
Historia del Arte en 1la Universidad de Columbia Britanica
(Canada), conocido sobre todo por sus ensayos sobre la CIA y
el mundo del arte durante la Guerra Fria, aunque también es un
atento estudioso del arte mas reciente, como prueba este
texto, dedicado a los museos y el arte contemporaneo en la
postmodernidad. Segun el, se esta creando una hiperinflacidn
de la oferta expositiva, que no necesariamente esta
incentivando alternativas criticas, las exposiciones de tesis,
las apuestas abiertas incluso a tipos de arte con los que no
necesariamente se identifiquen el gusto y las preferencias de
los directores de museos.

Gloria Picazo, directora del centro de arte contemporaneo La
Panera, dependiente del Ayuntamiento de Lérida, que es a mi
juicio uno de los espacios mas destacados en Espafa por las
“exposiciones de tesis” que siempre plantea, parece responder
en parte a eso en su ensayo. En él da cuenta de los trabajos
de cinco artistas espafiolas con las que esa institucidn
colabora desde hace tiempo, lo que le lleva a plantear
cuestiones de identidad, asuntos de género, y de compromiso
social.

Luego, el artista visual y comisario de exposiciones Pedro G.
Romero habla de sus trabajos, sobre todo de su famoso y
polémico Archivo F.X. que es un proyecto en el que lleva
trabajando desde los afios noventa, a partir del cual ha
desarrollado un interés especial por los dispositivos de
socializacion y memoria, con particular atencidon al rol social
del artista como personaje marginal.

También el periodista de La Voz de Galicia habla de su labor
profesional, y de como a menudo resulta complicado ejercer la



labor de mediacién entre los insiders del mundillo artistico y
el publico al que supuestamente hay que informar de sus
novedades, pues tanto los artistas como los comisarios parecen
dirigirse exclusivamente a los ya iniciados, y hasta se
molestan cuando algln periodista se toma en serio su profesidn
y, en lugar de funcionar como un altavoz que repite el dossier
de prensa recibido, se atreve a explicar las cosas con sus
propias palabras y desde un punto de vista personal.

Por Gltimo Angela Molina, critica de arte del diario El Pais,
revela sus recelos hacia las subvenciones a la creacidn
artistica, los concursos donde siempre se presentan/ganan
determinados artistas, u otros intringulis de nuestro sistema
artistico, incluido el coleccionismo institucional, que
también esta dominado por unos pocos en beneficio de casi
siempre los mismos nombres, de manera que para evitar
repeticiones/rivalidades entre museos dependientes de fondos
publicos, ella propone que se coordine un programa de
intercambio de colecciones entre museos e instituciones,
independientemente de que dependan del Estado, de un gobierno
auténomo o de otros poderes.

En definitiva, son muchas las reflexiones criticas y las
propuestas practicas aqui recogidas, y es dificil no
simpatizar con la exigencia de mas debate que se defiende en
sus conclusiones. Precisamente este libro es una excelente
aportacién en esa linea, y ojala le sigan muchas mas
contribuciones en este sentido.. sin esperar a que el Consello
da Cultura Galega cumpla otros veinticinco afos.

Domadores del fuego, en Muel
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Domadores del Fuego, tercera edicidn durante los dias 26 y
27 de junio, se puede definir como la magia sin interrupcién
a través de la ceramica, mediante la participacidon de
numerosos actos y la presencia de un publico fiel y
asombrado con tan cambiante variedad. La idea, como es
sabido, correspondidé al ceramista Joaquin Vidal, en 1la
actualidad Concejal de Cultura de Muel (Zaaragoza). La
realidad es que se fusionan gran cantidad de singularidades
que contribuyen al excepcional ambiente sin interrupcién,
pues basta recordar que estamos en el muy bello parque de
Muel rodeado de montes escarpados, la zona del pueblo con
casas colgantes, un antiguo molino, tres cascadas con agua
retenida, la presa romana y la ermita, con cuatro pechinas
de Francisco de Goya, que se recorta en un lado del parque.

En pleno parque tenemos diferentes puestos para realizar
pequefias ceramicas, en algln caso pintadas por el publico
que se las lleva tras ser fijadas por el fuego. Sin olvidar
la nueva mesa de cemento con baldosas abstractas, en la
anterior edicién fue del ceramista Fernando Malo, el maximo
encuentro entre espectadores y ceramistas se da en 1los
diferentes hornos improvisados y artesanales construidos
mediante dispares materiales. Basta citar los hornos de
Alberto Herndndez, una especie de misteriosa forma
cuadrangular cerrada, Juan Antonio Jiménez, una forma
alargada hecha con ladrillos huecos, Chisato Kuroki /
Federico Mongars, un doble circulo realizado con periddicos
doblados y mojados, Joan Mundet / Mercé Trabal, mediante
ladrillos y la tipica chimenea que de perfil evoca a una
vieja locomotora, Adolfo Giner, también alargado y con
ladrillos huecos, y la Factoria de las Nubes, con ladrillo
hueco rematado por esa maravillosa forma que evoca a una
nave espacial con deliberado toque infantil.



El citado ambiente magico
penetra durante el dia y adquiere su momento algido en plena
noche, pues se une con el fuego como excepcional eco
ancestral. El pudblico en silencio. Basta citar algunos
ejemplos. Se puede captar la manguera con el agua para bajar
la temperatura de la extraordinaria plancha de ceramica de
Alberto Hernandez, circulos concéntricos entre los que se
detectan rectangulos, lo cual produce una vaporosa humareda
que se pierde ondulante. Entre medio, en otra zona del
parque, surgen las llamas de los hornos disefados por Juan
Antonio Jiménez y Adolfo Giner. El espectaculo total se da
con la Factoria de las Nubes, integrada por Marta Martinez,
Carlets Torrent , Lluis Heras, Marcos Pacheco y David
Rosell. De su nave espacial, con la milsica adecuada por
envolvente, van sacando dispares ceramicas de colores rojos
estallantes colocadas sobre una forma metalica, a las que se
ahaden, poco a poco, una mezcla de agua y aceite para que
surjan cambiantes 1llamas. La dltima ceramica, de mayor
tamafio, es una nave espacial. Todo como si fuera un dinamico



relato de fuego y ceramica.

A destacar, entre tantas actividades, la realizacidn de
murales y obras de notable formato que se quedaran en Muel,
de modo que estamos ante un museo urbano hecho por
ceramistas espafoles y portugueses como Sofia Beca, Juan
Mundet, Gerardo Pescador, Pedro Fuertes y Merceé Trabal. Sin
olvidar la restauracion hecha por Jeslus Deza y Alicio Rubio,
alfareros de Muel, de un horno de alfarero anos sesenta, que
fuera el embridén del Taller Escuela de Cerdmica de Muel,
cabe anfadir el I Concurso de Torno, que premia a la ceramica
mas alta hecha en el menor tiempo y, por supuesto, con la
misma cantidad de barro, el Concurso de Fotografia y el III
Certamen de Tapacon, asi como concursos, la Agrupaciodn
Musical de Muel, teatro, exposiciones, audiovisuales vy
talleres impartidos por importantes artistas. De las
exposiciones tenemos las colectivas correspondientes a la
Sala Enrique Cook del Taller Escuela de Ceramica de Muel, de
ceramistas actuales y la titulada Confluencias en el Barro,
y la Sala Municipal Parque de Muel. Mas datos sobre
Domadores de Fuego, como otros ceramistas, se ofrecen en el
catalogo de ineludible referencia.

A través de 1o comentado se valora con exactitud 1la
relevancia de Domadores de Fuego, como indiscutible cita de
referencia en 1o relacionado con la cerdmica.

Cuadros de José Manuel
Merello
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El pintor José Manuel Merello, Madrid, 1960, exhibe sus
cuadros en la galeria Zeus, de Zaragoza, desde junio. Obras
con titulos que definen sin dudas los temas desarrollados,
pues basta citar, entre otros, Mujer con pajarito azul,
Desnudo en rojos, Bodegdn y tauromaquia, Florero con frutas
y ventanas, Ibiza en mayo, Mujer canaria y Nocturno balear
en Palma.

Técnica, color y figura se fusionan con precisién para
desarrollar los temas indicados en cada titulo. La técnica,
de suelta pincelada, precisa y con impecables texturas vy
veladuras, determina el desarrollo de cada obra para que lo
representado adquiera total riqueza formal, tan sugerente e
insinuada en mayor o menor medida, asi como dispares planos
sueltos que proliferan para enfatizar en un cambiante
movimiento multiplicado por trazos sueltos en el lugar
exacto. Tal riqueza, clave en sus cuadros, se acompafia por
un radical e intachable sentido del color, en el sentido de
un cromatismo fuerte, exclamativo, en ocasiones atemperado
por algln negro y azules oscuros, segun ocurre con Danza del
caballo a la luna de Toledo, uno de las mejores obras de la
exposicidén. El dmbito figurativo, por tanto, queda definido
por la técnica y el color, siempre determinantes, de modo
que cada tema, sea bodegdn, paisaje o figuras femeninas,
respira a través de las bellas sugerencias, de las
insinuaciones, con la ruptura de las formas en paisajes y
bodegones pues todo lo ubica desplazado, en aparente
desorden, para que la mirada los una dentro del personal
criterio artistico del pintor. Cuadros, desde luego, muy
evocadores. La figura femenina adquiere un insinuante tono
erdotico sin excesos y sus expresiones faciales obedecen a
dispares sentimientos como serenidad, lejania o insinuacién,
pero como norma con la belleza como premisa.

El conjunto de los cuadros tiene un aire de clasicismo
dentro del arte contemporaneo, como si fuera la pintura de



siempre dentro de lo indicado pero, tal como se ha dicho,
con entidad propia. Basta recordar algunos cuadros de Ismael
de la Serna y de Juan Antonio Aguirre. Insistimos: se alude
a un aire de clasicismo, jamas que José Manuel Merello copie
a nadie, dentro de las miltiples trayectorias lanzadas por
los pintores espafioles durante el siglo XX.

VII y VIII Premio Ahora de
Artes Visuales

El Premio Ahora de Artes Visuales, como se recordara, esta
integrado por el Colectivo Ahora, de Zaragoza, que estéd
integrado por miembros pertenecientes a las artes plasticas
para premiar a artistas y personas y entidades relacionadas
con el Arte. Premio otorgado siempre coincidiendo con cada
solsticio y equinoccio.

ELl 22 de marzo de 2010 se reunid el Colectivo Ahora
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integrado por Paco Rallo, Manuel Pérez-Lizano, Sergio
Abrain, José Luis Gamboa, Pedro J. Sanz y Carmen Inchusta.
Antes se habia decidido decide por unanimidad que el pintor
Pedro J. Sanz fuese nombrado miembro del Colectivo Ahora, lo
cual significa que se conceden seis premios. Asimismo, dicho
dia se otorga el VII Premio Ahora de Artes Visuales al
pintor, escultor, ceramista, grabador y escritor Victor Mira
a titulo péstumo, al galerista Julio Alvarez Sotos por su
intachable direccién de la zaragozana galeria Spectrum Sotos
especializada en fotografia y la mas antigua de Espafia, al
pintor Pedro J. Sanz, ante una personal obra, a la pintora
Louise Holes, por su singular obra artistica, al pintor José
Ords, por toda una trayectoria avalada por su categoria
creativa, y a la fotdégrafa Mapi Rivera, por su singular
vinculo con la fotografia.

El acto de entrega se celebrd en la Boveda del Albergue
Juvenil de Zaragoza, c¢/ Predicadores , 70, un espacio
singular por su belleza histérica, el viernes 9 de abril a
las nueve de la noche. Tras una copa de cava como
recibimiento y la cena, comenzd el acto presentado por 1la
escritora Marga Barbachano. El orden del acto fue como
sigue: Victor Mira, entrega el premio Manuel Pérez-Lizano y
lo recoge un amigo de la juventud, Javier Torres; Julio
Alvarez Sotos, entrega el premio Paco Rallo y lo recoge el
galerista, Pedro J. Sanz; entrega el premio Sergio Abrain y
lo recoge el pintor; Louise Holes, entrega el premio José
Luis Gamboa y lo recoge la pintora; José Oris, entrega el
premio Pedro J. Sanz y lo recoge el pintor; y Mapi Rivera,
entrega el premio Carmen Inchusta y lo recoge Paco Rallo.

ELl once de mayo de 2010 se reunid el Colectivo Ahora,
integrado por Carmen Inchusta, Pedro J. Sanz, Paco Rallo,
José Luis Gamboa y Manuel Pérez-Lizano, para otorgar el VIII
Premio Ahora de Artes Visuales. Se vuelve a los cinco
premios tras la dimisidon por motivos personales del pintor
Sergio Abrain, que fuera miembro fundador del Colectivo



Ahora. En la fecha sefialada se decidid, por unanimidad, que
los premiados son el poeta José Antonio Rey del Corral a
titulo pdéstumo, por sus marcadas relaciones con las artes
plasticas, la Asociacidn de Artistas Plasticos Goya-Aragoén,
que con sus 32 afilos es la segunda mas antigua de Espafia y
mantiene unas intachables actividades artisticas bajo 1la
presidencia de la artista Mariela Garcia Vives, el pintor
Virglio Albiac, con sus 98 afos y una trayectoria pictérica
inagotable, el pintor y escultor Santiago Arranz, por su
indiscutible categoria artistica acompafada mediante
excepcionales proyectos junto con diferentes arquitectos, y
la pintora Maria Enfedaque, perteneciente a la generacidn
pictdérica zaragozana del 2000 y con un bagaje pictdérico muy
personal.

El acto de entrega se celebréd en la Bdéveda del Albergue
Juvenil de Zaragoza el jueves 24 de junio a las nueve de la
noche. Tras una copa de cava como recibimiento y la cena,
comenzd el acto de entrega presentado por la escritora Marga
Barbachano. El orden del acto fue como sigue: José Antonio
Rey del Corral, entrega el premio Manuel Pérez-Lizano y 1o
recoge su viuda Viena Torrijos, Asociacién de Artistas
Plasticos Goya-Aragdén, entrega el premio Carmen Inchusta y
lo recoge Mariela Garcia Vives, presidente de la Asociacién,
Virgilio Albiac, entrega el premio Pedro J. Sanz y lo recoge
el pintor, Santiago Arranz, entrega el premio Paco Rallo y
lo recoge el pintor, y Maria Enfedaque, entrega el premio
José Luis Gamboa y lo recoge la pintora.

Pinturas de Sylvia Pennings y
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Maria Enfedaque

EL 7 de abril se inaugurd la exposicién titulada Didlogos
II, galeria Pepe Rebollo, bajo el criterio de dos artistas
con dispares propuestas artisticas, razon de su atractivo,
pero que tienen como punto en comUn un matiz expresivo con
mayor o menor énfasis.

En los cuadros de Sylvia Pennings es imprescindible valorar,
al mismo nivel, los ricos fondos y las formas sobre puestas,
como dos cuadros en uno, sin olvidar un sentido del color
que oscila entre algun matiz oscuro y especial énfasis en
los rojos y otros colores latiendo con poder visual, lo cual
significa que las obras adquieren una impresidén exclamativa
potenciada por el ambito formal. Fondos expresivos de muy
notable variedad que acogen planos méviles informales,
motivo de su cambiante movimiento, asi como palabras y
cortas frases, con maximo protagonismo, tipo <<confusidn>>,
<<adrenalina>>, <<tensidén>>, <<la vida>> pero tachada por
una cruz o <<viva>> pero al lado de un esqueleto, de modo
que incorpora un conjunto de significados afines a criterios
negativos, como si la vida estuviera marcada sélo por
diafanos toques destructivos. Sobre dichos fondos, como
tales otros cuadros segun hemos afirmado, afiade y acopla,
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con intachable perfeccidn, esqueletos, un corazén sangrante,
siluetas de rostros para enfatizar en el anonimato via
impersonalidad, una figura femenina al borde de la imuerte?
si juzgamos por su postura y otra figura femenina tumbada en
el suelo con sombrero y expresidén facial triste,
melancolica, como una payasa que, encima, le ahnade en el
plano superior la frase <<Esto no es lo que parece>> y, mas
encima, titula el cuadro El fin de la palabra.

Ambos discursos, tan complejos por formas y colores, estan
fusionados con rara perfecciodon, en una suerte de manifiesto
sobre la dureza vital que alegra, por decir algo, mediante
la vivacidad de los colores y las sueltas formas con
dispares planos, como si la totalidad de los cuadros fueran
un canto natural sobre la muerte, el sufrimiento y 1la
ausencia de personalidad.

Los cuadros de Maria Enfedaque, uno de nuestros espléndidos
pintores zaragozanos generacidén del 2000, estan concebidos
mediante la perfecta articulacion de cambiantes planos, de
modo que algunos se mueven con extrana sutileza, como si
fueran formas quietas e indescifrables, tan cargadas de
misterios, que emergen, de pronto, por dispares zonas para
apoderarse de cada controlado espacio en areas especificas.
Ahadase un sentido del espacio cercano, que se agolpa hacia
nuestra mirada, lo cual permite que el campo formal adquiera
maxima fuerza. Asimismo, proliferan unas anémalas e
imaginativas ramas filiformes moéviles, retorcidas,
ondulantes, 1invasoras, que flotan por doquier para
configurar una presencia inquietante, incluso con dosis de
amenaza. Lo indicado se potencia por el predominio de los
colores duros, como el negro, y otros afines, incluso con
alguna esquemdtica dosis de cierta alegria por toques tipo
azul o blanco, de modo que trazan una visidon mediante 1la
mezcla imaginativa atravesada por cierta linea misteriosa
que seduce.

Las obras de arte en ambas pintoras, vistas en conjunto, son



rotundas, penetrantes, muy atractivas. Para personas
especiales atrapadas por lo diferente.

Cerdmicas de Miguel Angel Gil

Miguel Angel Gil comenzé como ceramista, luego fotdgrafo y
de nuevo se interesdé por la ceramica desde hace tiempo, 1o
cual significa la actitud de un artista abierto a dos lineas
técnicas sin detrimento del angulo creativo. Ahora acaba de
inaugurar exposicién individual en la zaragozana galeria La
Libreta de los Dibujos, en Contamina, 19, nombre tan
sugestivo como equivoco pues exponen escultores, pintores o
ceramistas. Galeria que acabamos de conocer y que podemos
definir entre las tres mas exquisitas de Zaragoza por la
mezcla en su decoracidén de pasado y presente, ni digamos las
pequefias hornacinas con esculturas iluminadas desde el
interior.

Con su exposicién, por ejemplo, en la Sala CAI Barbasan de
Zaragoza, mayo de 2005, Miguel Angel Gil ofrecia la medida
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exacta de una extraordinaria creatividad y un cambiante
enfoque tematico unido por el campo formal y el mismo
criterio que el ceramista Joaquin Vidal, en el sentido del
color controlado, sin <chirriar, mediante planos
monocromaticos alterados por algin muy suave contraste de
mayor o menor intensidad. Todo en su sitio con indiscutible
refinamiento. Ahora, por fortuna, sigue igual, de modo que
los colores corresponden a un criterio natural tematico, es
decir, un ladrillo tiene color ladrillo, un pan tiene color
pan o las antiguas bombas son negras con la mecha blanca.
Aqui se acaba el refinamiento desde la hermosa sencillez
cromatica, porque el ambito formal obedece a dicho
refinamiento pero al servicio de cambiantes criterios, tan
singulares por dispares temas unidos por el color y un
especifico toque personal.

A 1o comentado cabe sugerir que el ceramista, con obras
entre 2004 y 2010, parte de una idea dominante para cada
ceramica, lo cual significa que estamos ante diferentes
temas, que como norma estan muy definidos por titulos como
Hucha electrénica, de 2010, en realidad un juego irdnico con
la hucha de siempre y una extrafia ranura mecdnica para
introducir el dinero, Fragilidad, de 2008, con un huevo duro
blanco sobre el éposa huevos? que contrasta con el soporte
negro, Fin, de 2010, mediante huesos humanos sobre fondo
negro que trazan la palabra fin y que vemos demasiado
descriptiva, Bombas, de 2009, con dos bombas negras y la
gruesa mecha blanca, Cultura bajo presion, de 2009 con tres
libros aplastados por formas irregulares que aluden, se
supone, a lo irracional, Plan-E, de 2010, con un ladrillo
cubierto en parte como sugerencia de la fachada, o La mesa
esta “puesta”, de 2004, ceramica basada en una mesa tamafo
natural con silla, una manzana, un plato, los cubiertos y
una botella de vino. Consideramos que algunos titulos son
demasiado descriptivos, lo cual impide una interpretacidn
abierta desde la imaginacién personal. Los titulos siempre
deben aludir, de forma etérea, muy lejana, al significado de



cada obra, pero nunca de manera exacta pues condiciona,
hipoteca, la supuesta complejidad de lo realizado. Dicho
esto, sin animo extrafio, la exposicidén es magnifica. Cada
ceramica, con su espectacular quietud, desprende una
creatividad radical, muy por encima de los titulos, de modo
que siempre vibra cierto cimulo de sensaciones afines a la
palabra Arte. Un ejemplo. Fragilidad, que podria haberse
titulado, por ejemplo, Negro succionado, encierra el factor
sorprendente del huevo duro blanco emergiendo sobre fondo
negro de ceramica. Fondo que es una profunda y enigmatica
abstraccién cuadrangular alterada por bellas texturas vy
cambiantes rajas como consecuencia de un inverosimil parto.
Al titularla Fragilidad queda claro que alude al huevo, con
lo cual se altera un analisis amplio e imaginativo, el que
se merece la obra.

Retratos desde la frontera
del pintor Javier Joven
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Bajo el titulo Retrato del artista seducido, galeria Pepe
Rebollo desde el 16 de junio, se inaugura una exposicién que
refleja el cambio tematico del pintor Javier Joven. Cambio
que comienza con la Serie In Vino Veritas, expuesta en
Uncastillo (Zaragoza), desde agosto de 2009, con 1la
colectiva Encuentra 2009, que organiz6é la Fundacidn
Uncastillo y la Fundacién Norte.

Pero ahora estamos ante una exposicidén que comienza, a nivel
simb6lico, con el autorretrato Retrato del artista seducido
y que da titulo a la exposicidn. ELl pintor se muestra
vestido con elegancia sobre un fondo que sugiere, quiza, una
zona de su estudio en la Casa de Velazquez de Madrid. Con el
medio cuerpo algo ladeado y los brazos unidos, el sombrero
refleja su habitual costumbre y el rostro gira con suave
levedad para centrase en las gafas y la medida barba,
mientras que el resto permanece en una especie de anonimato
al desaparecer ojos, cejas, nariz y labios. Cuadro prototipo
pues dicho anonimato se da, por ejemplo, en algunas figuras
del cuadro Bruno en Pierre Chardin o en la figura masculina
de Denis y Claire, bailando en el jardin de la Casa de
Velazquez, de modo que evidencia cierto énfasis por 1lo
enigmatico y su implicito atractivo ante el vacio con lo
individual eliminado.

Las obras reflejan el ambiente festivo en la Casa de
Velazquez de Madrid con los artistas becados, razén para
captar a franceses y espanoles en obras tipo Denis y Claire,
bailando en el jardin de la Casa de Velazquez. Beca con
exposicidn colectiva en la galeria Pierre Chardin de Paris,
razon del cuadro titulado Bruno en Pierre Charin. Obra
emblematica por el ambiente de 1la inauguraciédn, 1los
churretones verticales que alteran el suelo y el anonimato
de muchas figuras por la eliminacidon de rasgos faciales,
salvo alguna figura del fondo vista de perfil o de forma que
impide su reconocimiento.



Los retratos de las figuras femeninas, como en Paula, con la
cabeza ladeada, las enormes gafas y una actitud de posar,
evidencian la juventud de las artistas, razén de su plenitud
fisica y una actitud de jolgorio generalizado por el acto
expositivo en diferentes facetas, como en el cuadro En la
limusina con las tres figuras femeninas, tan bellas,
sonrientes y felices, en el interior de un coche.

Uno de los enfoques mas singulares se da en algunos cuadros,
justo cuando pinta una o mds figuras para configurar una
obra y al lado hay otro cuadro relacionado con el primero.
Basta citar Denis y Claire, bailando en el jardin de la Casa
de Veldazquez o el mismo Denis bailando sin pareja. Ambos
cuadros reflejan un ambiente festivo nocturno en pleno
jardin con la timida Luna al fondo. Los cuadros de al lado
son un reflejo muy alterado de la noche con Luna de las
obras citadas, pero aqui como si fuera una misteriosa
abstraccidén con bello juego de luces y sombras. Los cuatro
cuadros, dos y dos, se complementan y son lejanos entre si,
como una especie de anémala dualidad que palpita
independiente, pero siempre con necesidad de fundirse en su
hermano temdtico mediante la noche inundando esa atmésfera
general.

No se ve claro que exista un tono critico por reflejar
ambientes artisticos, tal como hiciera en su anterior
periodo mediante la obligada e impresionante critica social,
pues se evidencian actitudes y gestos reales con suma
naturalidad sin presencia de matices negativos. Estamos ante
una actitud fronteriza, por cierta lejana mirada via
observacién, entre el artista y los personajes, de modo que
los fija en la retina, incluso quizas parta de fotografias,
y los pinta desde cambiantes panoramas por dispares
actitudes y lugares. Siempre con su habitual dominio
técnico.

Exposicién impecable con el desarrollo de un tema concreto,
como si fuera un ciclo cerrado en cuanto al tema, que



demuestra la categoria de un artista versatil con altas
dosis de observacidn. Se deduce que en su proxima exposicién
veremos un cambio tematico. Javier Joven, tal como indiqué
para otro artista hace tiempo, pertenece a lo que yo definia
como la espléndida generacion de pintores del 2000 en
Zaragoza. Pintores figurativos y abstractos.

Ceramicas de Joaquin Vidal

Bajo el titulo Joaquin Vidal. Clase insectae. Duets, Torredn
Fortea desde el 13 de mayo, se puede valorar una de las
mejores exposiciones sobre ceramica, modelo de imaginaciédn,
cambiante belleza y variedad a borbotones. Un nudmero
especifico de las obras parten de una idea diferente, en el
sentido de que el artista se inspira en los textos para el
catalogo de Luis J. Garcia Bandrés, Ricardo Garcia Prats,
Javier Gracia, José Luis Lasala, Cristina Palacin, Manuel
Pérez-Lizano, Lola Royo y M. Adolfo Torres / Lola Royo,
razén para que las hiciera casi a punto de inaugurarse la
exposicidén y no figuren en el catalogo. El lector entendera
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ahora lo de duetos, como también las caracteristicas de 1las
ceramicas, todas de 2010, con titulos tan sugestivos vy
orientativos como Huevo y larva del silex, C(Crisalida
intentando comunicarse, Pildoras anticonceptuales,
Crisalidas, Puesta, Acto de perpetuacidon, Majalinos o Larvas
de silex azul. Toda la exposicidén tiene una coherencia
absoluta por los temas desarrollados, que parten de un
criterio formal unificado ante la fascinacidn de Vidal desde
su infancia, tal como afirma, por la naturaleza que me
rodeaba. A sumar un impecable sentido del color, muy lejos
de otros ceramistas influenciados por pintores, que obedece
a cada tema y que cuando lo extrema queda perfectamente
arropado por la variedad de tonos oscuros flotantes en su
entorno. Ni digamos la indescriptible variedad y belleza,
con tantas sugerencias formales, de las cambiantes texturas,
de esas rugosidades y huecos, de la fértil aspereza posada
en muchas superficies. Todo lo afirmado se debe a la
autenticidad del planteamiento general por 1los temas
desarrollados, pues se percibe una especie de carifio, via
perpleja admiracidén, hacia un ambito inaprensible, propio de
la naturaleza, que vive ajeno a la realidad humana.

Joaquin Vidal es un escultor que emplea el material ceramico
con sumo dominio técnico, de manera que desarrolla una idea
con exactitud radical, para acoplarla y desarrollarla con
inverosimil precisioén. Criterio escultérico que se detecta,
con maxima precisién, en obras tipo Tubs, por tubos, basada
en una especie de pequeino montaje mediante dos cilindros de
dispar grosor elevandose airosos y omnipresentes, cual
arboles quemados por un rayo, mientras que a su alrededor
permanecen otros desgajados, rotos, como si una poderosa
fuerza hubiera aniquilado su anterior condicién vital. Dicho
perfil escultdrico vibra diafano en obras de muy dispar
criterio formal, pues basta citar Huevo y larva del silex,
con el hueco del que ha salido 1la larva para
vivir, Crisalida intentando comunicarse o Calabazas, con
pepitas de calabaza y dos gusanos reptando.



Exposicidén rotunda con indiscutible capacidad evocadora,
cuyo gran acierto ha sido partir de una realidad sentida por
el artista desde siempre, bajo aquella primera idea que, con
gran trabajo, ha desarrollado mediante una precisidn sin
medida.

Los pintores Cristina Herrera
y Eduardo Lozano

ELl 20 de abril, galeria A del Arte, inauguraron Cristina
Herrera y Eduardo Lozano, bajo un titulo, enparejados, de
innecesaria aclaracién, con el aliciente de que cada uno
aborda planteamientos pictdéricos muy diferentes. Herrera
ingenuista y Lozano expresionista matérico.

Cristina Herrera, como pintora, nada oculta y todo
transcurre con fluidez tematica y sencillos planteamientos
espaciales y formales, pues cabe repetir que estamos ante
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una pintora que con su enfoque ingenuista, repleto de llana
sinceridad, nos traslada a un mundo feliz de suaves colores
con algun toque rojo en varios cuadros como matiz
exclamativo. Todo vive beatifico, entrafnable. La vida
familiar, la pareja de enamorados, los perritos de compafia,
el dulce y maravilloso hijo, el paseo por la ciudad, incluso
un entrenamiento de boxeo, son temas que aborda con el
encanto de su propia condicidén. Pintora ingenuista que
mantiene viva la trayectoria de otros artistas aragoneses,
como Julieta Aguilar, Francisco Blanco Garachana, Enriqueta
T. Durdn, Popi Bruned y Luis Marco Conde, que desarrollaron
su obra hace afnos.

Eduardo Lozano expone dos temas unidos por gruesas texturas,
tan atractivas, y muy atemperado color, como norma al
servicio de la diafana sugerencia tematica. Queda evidente
que en el cuerpo matérico, y el color, esta la clave
primordial para que temas sencillos adquieran la categoria
de arte. Los cuadros basados en las carreras de caballos,
siempre sobre la arena galopando junto al agua del mar,
adquieren indiscutible impacto por su propia caracteristica.
Cada obra se centra, como si reventara via chispazo, en un
momento de la carrera desde cambiantes angulos y luces, de
modo que la mejor definicién es, sin duda, su potente
intensidad.

También se centra en el mar cuando pinta las barcas sin
pescadores con un punto de soledad, de casi abandono, tan
inmersas en el paisaje circundante. Los paisajes de pueblos
y ciudades, desde muy dispares enfoques en cuanto a la
panoramica, adquieren esa sensacidén de algo latente, de
vida, muy impregnados por sugerencias mediante supresidén de
elementos formales, lo cual permite un excelente juego de
planos que se nos apoderan por cambiantes planteamientos,
razén de tanta variedad visual. Todo muy puro y auténtico.



