Una aportacioéon imprescindible para el conocimiento de 1la
ciudad.

“Si el conjunto de las artes ha sido siempre el mas fidedigno
correlato de cémo hemos ido pensando, habitando y conociendo el mundo
y también nuestro lugar en el mundo y la justicia de esta
distribucidén, debemos considerar a las ciudades como obras de arte
supremas, el signo alreo de nuestro jeroglifico.” Tomo prestadas las
palabras del fildésofo y escritor Félix de Azla publicadas en la
introduccién a un sugerente texto: La invencién de Cain (Madrid,
1999), en el que se evidencia no sélo la fascinacién del autor por la
vida urbana sino el hecho de que esta es el Unico marco posible para
la produccién de la cultura, a la vez que la manifestacidén mas fiel de
los valores y los gustos de cada momento. Una cita que quiero utilizar
para introducir una magnifica obra dedicada a una ciudad, Zaragoza, Yy
a un siglo, el XX, enmarcado por dos grandes hitos que transformaron
decisivamente la fisonomia de la ciudad y con ello la vida de los
ciudadanos: la Exposicién Hispano-Francesa de 1908 y la Exposicién
Internacional de 2008.

Un libro necesario que se ha convertido, desde el momento mismo de su
publicacidn, en una referencia ineludible para cualquier interesado,
especialista o no, en la historia de la ciudad, y que ha recibido el
reconocimiento publico e institucional mediante la concesién del
Premio a la difusidn de la arquitectura en Aragdon en la XV edicidn del
Premio de Arquitectura Garcia Mercadal (2010), y el Premio Especial
Goya 2010 concecido por AEAGA (Asociacién Empresarial de Artes
Graficas de Aragdén) al libro mejor editado el afio pasado. Una obra que
ofrece una vision global de Zaragoza a través del analisis de la forma
urbana y de los edificios, y que nace de diversos eventos organizados
a partir de la Exposicidén Internacional de 2008: las exposiciones “Un
siglo de arquitectura en Zaragoza: 1908-2008. Historicismo,
Vanguardia, Divers-idad” con sede el Colegio de Arquitectos de
Zaragoza (2008), “Genius Loci: Visiones Artisticas de una ciudad.
Zaragoza 1908-2008"” con sede en Cajalén (2009), y “Zaragoza 1908-2008,
la evolucién urbana de una ciudad. Registros urbanos de una centuria”,
celebrada ese mismo afio también en el Colegio de Arquitectos.
Actividades que se completaron con la publicacién de un plano guia de
los edificios mas significativos en 1la historia de 1la ciudad,
Zaragoza: itinerarios, arquitectura, espacios, lugares, paisaje, y el
catalogo Genius Loci. Visiones artisticas de la ciudad, en el que se
recogian las visiones y los suefios de los artistas sobre Zaragoza. Por
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tanto, nos encontramos no ante un texto aislado, sino frente al
voluminoso (por su tamafio y su contenido, 500 paginas en concreto)
resultado de un ambicioso proyecto cultural promovido por la
Demarcacion de Zaragoza del Colegio Oficial de Arquitectos de Aragodn.
Una iniciativa desarrollada a lo largo de los uUltimos dos afios, que
venia a llenar un vacio en el conocimiento de la historia de 1la
ciudad, continuando, por otro lado, con actividades previas de esta
misma institucidén como fueron la exposicidn “Cartografia y Grabados”
organizada en 1980 bajo el comisariado de los arquitectos Luis Faci y
Ricardo Marco, que dio lugar a la publicacion Evolucidén histérico-
urbanistica de la ciudad de Zaragoza, editada en 1982.

Es preciso comentar todos estos antecedentes para comprender la
trascendencia que en la reconstruccién de la historia de la ciudad
esta teniendo una institucidn: el Colegio de Arquitectos de Aragodn
(Demarcacién de Zaragoza), quien junto con la Universidad de Zaragoza
(a través de las aportaciones de numerosos historiadores de la
Facultad de Filosofia y Letras, de todas las areas del conocimiento:
historia antigua, medieval, moderna, contemporanea e historia del
arte, ademas de geografia), ha realizado las aportaciones mas
relevantes para conocer mejor el pasado de nuestra ciudad, lo cual sin
duda deberia permitirnos construir un mejor futuro para ella.

Pero no es este el momento de hablar de otros especialistas o
instituciones, sino de centrarnos en quienes han promovido 1la
mayuscula obra que tenemos entre nuestras manos, porque en cualquier
proyecto humano al final (o al principio), siempre hay que encontrar a
personas concretas que son las que ponen en marcha la tarea, asumen
los retos y las dificultades de llevarla a cabo y luego, saborean (si
es reconocida su labor) los resultados. En este caso se trata del
tandem arquitecto/historiador conformado por Ricardo Marco y Carlos
Buil, quienes desde hace anos nos vienen sorprendiendo con excelentes
productos culturales en los que la arquitectura, la historia, el
urbanismo y el arte actual se mezclan en un dialogo interdisciplinar
sin alharacas ni estridencias y con resultados muy notables.

En este caso, el desafio era importante, puesto que se trataba no sélo
de recoger la cartografia histdrica y contemporanea, las imagenes
histdoricas y actuales de los espacios y edificios fundamentales, sino
de combinar todas estas fuentes con la redaccidén de un exhaustivo
catalogo urbanistico y arquitecténico, acompafiado de estudios
puntuales sobre ambas disciplinas en su relacidén con Zaragoza que han



sido redactados por diferentes autores (arquitectos, urbanistas e
historiadores), y a todo ello darle forma de la mejor manera posible.
Y, para tranquilidad y satisfaccion de los editores y de los lectores,
puede decirse que el resultado ha sido, sin duda, espléndido, y no
s6lo por el cuidado disefio (que se debe a Entornogbico) y las
magnificas fotografias (Daniel Salvador), sino por el atractivo vy
extenso contenido.

El libro presenta una légica estructura: en primer lugar, tras las
inexcusables presentaciones institucionales y de los coordinadores, la
parte dedicada a la arquitectura relne dos extensos e interesantes
textos de andlisis de la arquitectura del siglo XX (arquitecto Carlos
Labarta Aizpuin) y de la arquitectura del cambio de siglo (arquitecto
Miguel Angel Alonso Val), que se completan con un catdlogo de fichas
arquitectdénicas de 66 edificios construidos entre 1908 y 2008. A
continuacién, en la segunda parte, se dedica una serie de capitulos al
estudio de la evolucién urbanistica de la ciudad, contando para ello
con profesionales expertos en la materia como en la primera parte
(arquitectos José Antonio Lorente, Fernando Aguerri, Manuel Ramos vy
Ramén Betran); esta parte se completa, igualmente con 37 fichas en las
gque se plantean cuestiones fundamentales para el crecimiento de 1la
ciudad, desde la politica de la vivienda, la evolucidn del tejido
residencial o de los principales espacios urbanos, la intervencién en
el casco histdérico de Zaragoza, el papel del ferrocarril y su relacidn
con la ciudad, o el desarrollo industrial. Fendmenos, todos estos, en
los que participan factores y agentes que tienen que ver con la
economia, la sociedad, la poblacién y el crecimiento demografico, que
no pueden obviarse y que ponen de manifiesto que el estudio de la
ciudad debe ser abordado necesariamente desde una perspectiva
miltiple, tal y como se ha hecho en esta publicacién. De ello dan fe
la larga nénima de autores que han colaborado bien en la redaccion de
las diversas fichas (y cuyo recuento, dada su extensidon, omito
remitiendo a la consulta de 1la obra), bien proporcionando
documentacidén, o en la redaccién de la tercera parte, el
imprescindible atlas histérico y arquitecténico de Zaragoza (realizado
por Andrés Alvarez, Antén Castro y Guillermo Fatds), en el que se
resumen cronoldégicamente los principales acontecimientos del siglo XX.
El libro concluye con la indispensable bibliografia y, por si fuera
poco, con un extraordinario CD en el que se recoge la planimetria y
las fotografias aéreas de la ciudad, y un plano desplegable en el que
aparecen reunidas mas fotos y un plano localizador de los espacios y
monumentos principales. Como resulta evidente tras este minimo



recuento de los contenidos, se ha realizado un trabajo improbo que no
hubiera sido posible (asi lo recalcan los editores), sin el apoyo de
instituciones como el Ayuntamiento de Zaragoza, la Institucidn
Fernando el Catélico y Cajalén.

Quizas una breve (y entusiasta) resefia como esta no sea suficiente
para subrayar los logros conseguidos con esta publicacidén, que son
muchos, pero para concluir quiero insistir en algunos aspectos que
considero aportaciones fundamentales de este proyecto. La obra no sdlo
proporciona un conocimiento riguroso, preciso y pormenorizado del
proceso de crecimiento y transformacidén de la ciudad en un periodo
fundamental para la misma, sino que contribuye a la conservacién de su
patrimonio al 1llamar 1la atencidén sobre edificios o conjuntos
arquitecténicos hasta ahora inadvertidos o minusvalorados como las
viviendas para obreros o la arquitectura escolar, destacando el papel
de arquitectos poco conocidos como José Romero o poniendo nombres vy
apellidos a los edificios actuales, es decir, identificando a los
arquitectos que han trabajado en Zaragoza y de los que poco se sabe
fuera del ambito arquitecténico, lo cual sirve para completar el
panorama de los profesionales que han ido construyendo la ciudad a lo
largo del siglo XX y en la primera década del siglo XX. No es menos
importante el hecho de que este libro es una fantastica carta de
presentacién fuera de nuestra comunidad autdénoma, pues permite
establecer comparaciones y relaciones con otros arquitectos y ciudades
a lo largo de diversas épocas, a la vez que situar a Zaragoza en el
nivel que le corresponde al nivel nacional, dando a conocer en otros
territorios las obras, algunas muy singulares, que se han levantado en
nuestra ciudad y que estan a la par de lo construido en el resto del
pais y en el mundo como, por ejemplo, evidencian los edificios
realizadas por José de Yarza Garcia en los afos cincuenta (el cine
Palafox o la estacién de servicio Los Enlaces). Un texto, en suma, de
lectura imprescindible no s6lo para los especialistas, sino para
cualquier ciudadano interesado en la historia reciente de Zaragoza, su
hogar, que nos ensefia a saber ver y mirar la arquitectura
contempordanea.

Anarquismo y heroina. Dos modelos artisticos para
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criminalizar la historia

(Por qué no remitir la historicidad a la inconciencia? ¢No existe el Aqui para coger
todos los problemas? iNo es el lugar privilegiado de las dificultades, el que las
recibe y las embalsama o las sepulta? ¢Acaso después de la muerte de Dios y del

desengafo de la religidén, no es el nuevo opio de los pueblos?

Henri Lefebvre, La violencia y el fin de la historia, Ed. Siglo XX, Buenos Aires,
1973, p. 140

E1l enorme despliegue de los medios de comunicacion
al que venimos asistiendo en 1la contemporaneidad,
azancadillado con las prematuras vejeces de muchos de ellos,
existencias efimeras al servicio de una economia idealista
contraria a su propia realidad técnica, a las O6rdenes de un
cdodigo ético que sumerge la actividad, la dedicacidén y el
esfuerzo en la obediencia, ha desembocado en un fendémeno mas o
menos reciente -y hasta cierto punto inconsciente-,
consistente en la construccidon de la historia a partir de la
mitificacién y las leyendas institucionalizadas. En esta
endogamia espectacular participan muchos factores vy
disciplinas, no tan distendidas como el cine narrativo (El rey
Arturo pacificador de la Britania romana, un Ala Triste amigo
de Quevedo, trescientos espartanos enfrentados a los horrores
ficticios de la barbarie persa, las maquinas dictatoriales que
anulan la capacidad de eleccién del consumidor medio,
persistentes conspiraciones rusas ahora en la oscuridad de la
mafia, etc.) o el periodismo, los debates televisados o las
exposiciones, ora esnobistas ora instructivas de las masas
denostadas. Me refiero por ejemplo a 1la historia o
historiografia, y su compafera de viaje la sociologia.

El resultado de todo ello es el ofrecimiento al “pueblo”,
cada dia mas popular y sencillo (y me temo que folclérico) a
los ojos de buena parte de las instituciones plblicas, sobre
todo aquellas representadas por administradores auto-
contemplados hacia la izquierda, sobre los espejos de las
sotanas de una compasividad burguesa decimondnica y bucdlica
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que hunde sus raices en una mediocridad de catequesis de
tintes rurales y de alma terrateniente, de su propia historia
desplegada en algunas de las instalaciones inspiradas en un
hacer artistico institucional que, hace ya unas cuatro
décadas, se presentd como la esperanza progresista y elitista
de ciertos emuladores y reificadores de 1la vanguardia
historica: la abstracciodon analitica en Europa y sus padres del
BMPT, Art & Language, las instalaciones de los poetas pro-
situs de los setenta, las ocurrencias de los events, antes
vacios y ahora rellenos como rollos de primavera en centros de
interpretaciones y exposiciones que abordan otros terrenos tan
trascendentales como la historia, la sociologia, las ciencias
e, incluso, la medicina: ¢el arte se ha diluido en la vida o
la vida ha caido presa entre sus marcos?

Hoy quiero incidir en el hecho de cémo estas nuevas
proposiciones artisticas actian de manera directa en la
memoria colectiva acerca de nuestro pasado (éinconsciencia
colectiva jungiana?), hechos que apenas han recibido dafos
colaterales por parte de la estética y del arte y que, sin
embargo, han sido dispuestos recientemente de una manera
escenografica, una vez que el arte y con ello la museologia
(los centros de interpretacion) han sido absorbidos por 1la
escenificacidén y la teatralidad, tal y como ya apuntd en su
momento Michael Fried. La escenografia vuelve a ser confundida
con la perspectiva y, como si de una batalla de Paolo Uccello
se tratase, nuestros antepasados bailan al son de 1los
mecanismos conceptuales y abstractos de los profesionales de
la historia: ¢équé clase social es capaz de abordar una
revolucion? ¢dénde se encuentra? éen mi biblioteca? {sobre mi
tablero particular de ajedrez?. El arte no es inocente, y aqui
nos encontramos hoy en dia frente a sus consecuencias, si bien
este fendmeno ya fue anunciado por Walter Benjamin respecto al
fascismo: éel arte se politiza o la politica se transfigura en
arte? Dado el origen mercantil del concepto contempordneo de
arte, la vanguardia se localiza en la propaganda y en la
publicidad, y no necesitamos ya citar los d4ltimos nombres



memorizados de las paginas de las revistas artisticas mas
prestigiosas.

Walter Benjamin propuso el concepto de aura uUnica de toda
obra de arte para poder estudiar sus relaciones con los medios
de reproduccidén mecdnica derivados del despliegue industrial
contemporaneo. La aportacidon de este gran filésofo del siglo
XX ha sido mil veces aludida, pero no el origen exacto de este
aura: la memoria, la singularidad de un acontecimiento que
permite ser recordado. En el momento en que una pintura alude
a este recuerdo, también lo sustituye como a ésta una
fotografia, aun si el grado de su eficacia es menor, dado que
este aspecto depende tan s6lo de una habilidad, wuna
insignificancia en la complejidad propagandistica del medio
que habitamos.

Este punto de vista benjaminiano, revolucionario en su
momento (y en muchos aspectos lo es todavia, sobre todo
respecto a los problemas planteados en torno a la propiedad
intelectual frente a las posibilidades técnicas de 1la
civilizacidén, hoy en dia criminalizadas por entidades
lucrativas), no debe eludir otros aspectos fundamentales vy
trascendentales acerca de la naturaleza histdrica de nuestro
concepto de obra de arte. Aludiendo a fuentes que abarcan
desde Giulio Carlo Argan y Erwin Panofsky hasta el mismisimo
Vitrubio, entroncamos el arte con una puesta en escena que,
desde la conformacidon de los modernos estados, ha obedecido a
los marcos institucionales artisticos, desde las academias
decimonénicas hasta su mercado. De esta manera y con la ayuda
de la progresiva desmaterializacidén del arte en los dltimos
sesenta afios, los medios artisticos sirven hoy a buena parte
de la presentacidén de la propaganda. Los constructivistas vy
productivistas de la primera Rusia Soviética lo sabian muy
bien con sus quioscos, exposiciones, teatros populares vy
pabellones que mostraban los progresos de los esfuerzos
comunitarios, aunque pronto caricaturizadas por la histeria
del fascismo italiano y del nacional socialismo aleman.



En este sentido y como otros buenos registros operisticos,
por ejemplo el cine, las exposiciones pueden servir para
expresar la historia que toda civilizacidn construye, ya sea
de procedencia popular o institucional. Precisamente, en la
ciudad de Zaragoza hemos disfrutado este Ultimo otofio de dos
ofertas expositivas de esta naturaleza, y aseguro que no seran
las Udltimas sino que, dado el éxito obtenido cada una de ellas
en el terreno de sus propias intenciones, avecinan un
despliegue cada dia mas condicionado por los intereses de las
politicas erigidas a si mismas como mayoritarias.

La primera de ellas muestra un perfecto ejemplo de
actividad cultural progresista por muchas razones, aunque la
mas importante por ser critica consigo misma, con su propia
naturaleza en tanto que exposicién, al abordar un fendmeno
popular alimentado por los medios de masas a lo largo de la
década de los anos ochenta. Me refiero a la exposiciodn
itinerante titulada “Quinquis de los 80. Cine, prensa y calle”
celebrada recientemente en el Centro de Historia, la cual
realiza una importante labor, casi quirdrgica, de los factores
enfrentados en una cadena de sucesos, declaraciones,
impresiones, miedos, mistificaciones, la mayoria manifiestos
aunque los mas significativos ocultos, y en donde se han dado
cita los intereses de los poderes mas relevantes del pais: la
politica, el gobierno, la prensa y el cine, instaurando 1los
conflictos necesarios que justifican sus propios roles
intermediarios, siempre en el marco y a expensas de lo que la
exposicidén entiende en su terreno por “calle”, es decir, la
realidad. Esa musa maquillada, olvidada, travestida, vendida
una vez descuartizada, mutilada, pero siempre inmaculada a
nuestras espaldas. En cambio, la exposicidon ha sabido crear
treinta afos después, una dimensidn histérica a través de esta
imposibilidad para enfrentarla con otra realidad que, por
entonces, quienes hemos vivido aquellos afios -sobre todo
siendo muy jovenes-, nos envolvia con su ldégica aplastante
conformada por un perverso conglomerado de injertos de ficcidén
y narracidén que aspiraba a presentarse como la versidn



populista de la “natura” de los humanistas del Renacimiento.

Las noticias de la prensa y de la televisién se
entrecruzaban con las escenas de un nuevo género de cine
espafiol, donde los propios delincuentes, quinquis, yonquis vy
demds maleantes, venian a interpretarse, no sabemos si a si
mismos o a lo fantasmas que en forma de alter-egos coronaban
sus psiques y la de los guionistas y realizadores. ¢(Acaso no
es este el drama de todos nosotros? Se trata de una forma de
cine que alcanza el reverso de su propia naturaleza. S6lo he
conocido algo parecido en el maridaje poético entre realidad y
objetividad mecanica del primer cine soviético encabezado por
Dziga Vertov, o en aquellos geniales humoristas del cine
comico clasico que pelicula tras pelicula se interpretaban a
si mismos, o a unos personajes que en su vida real eran
incapaces de extirparse, desde Chaplin y Buster Keaton hasta
Harold Lloyd y los Marx Brothers aunque, en este caso y sin
querer aspirar a traspasar ni tan siquiera las recias
fronteras entre la serie B y el cine de autor, con la
capacidad de desvelar los rigidos esquemas del cine narrativo.

Este aparato ficticio-real, -monstruoso-, es enfrentado
por la exposicion (por ejemplo en las carteleras tras las
vitrinas expuestas en la via plblica, a la usanza de aquellos
anos previos a la expansién del video doméstico) con la
heroizacién 1llevada a cabo por la prensa de ciertos
delincuentes famosos por sus hazafas, documentado al final con
otra realidad, esta vez olvidada en una sucesidon de datos
urbanisticos acerca de la creacidén de nuevos guetos a partir
del chabolismo, realidades econdmicas y sociales como el paro,
un mercado de narcotrafico archivado y hoy todavia de origen
desconocido, una aglomeracidén tardia de 1la poblacién en las
grandes urbes como motor de la apatia, etc., etc., etc.

Y no dudo en reconocer que me duele incluir con
esta introducciéon tan critica esta espléndida exposicién, la
cual ha sabido cuestionar de una manera muy sincera, -como
pocas lo hacen tanto en el &dmbito artistico como histdérico-,
las responsabilidades de los medios de comunicacién y de la
poblacién en tanto que consumidora de su propia produccidn, de



un fendémeno que, en algunas de sus vertientes como la heroina,
ha marcado a toda una generacidén y ha causado estragos de
manera muy préxima a todos nosotros. Con ello, 1la
historiografia con sus instituciones, medios y canales de
informacidén, es la que en parte queda responsabilizada, aunque
abriendo una ventana a la esperanza en tanto que, como muestra
esta exposicidén en si, es capaz de desvelar una realidad
construida por una serie de poderes alejados de la verdadera
realidad de nuestras vidas, de la que tan s6lo podemos
obtener, en el mejor de los casos, esporadicos espasmos de
conciencia.

La segunda exposicidén que aqui desearia comentar
al hilo de esta estetizacidn de la historia (sobre todo la mas
reciente), también ha empleado medios expositivos propios del
arte actual (aquél desarrollado en los Ultimos 60 afos),
aunque ya no para desvelar los mecanismos que conforman,
escriben y publican las “historias institucionalizadas” (y con
ellas de los nuevos mitos), sino precisamente y de manera
inversa, para representar una de estas historias y para
ocultar sus mecanismos de produccidén propagandistica e
ideoldégica. Me refiero a “Tierra y libertad. 100 afios de
anarquismo en Espafa”, y para ello quisiera centrarme en la
exposicién en si, al margen de las actividades paralelas,
sobre todo en el grueso concentrado en el Palacio de Sastago
de la Diputacidén de Zaragoza; es decir, aquella
materializacién en una coleccidén de objetos y montajes
dirigidos mas bien a los espectadores, y no tanto a las elites
profesionales de la historiografia.

En su celebracion confluyen dos hechos. El
implicado mas directamente es la celebracién de los 100 afios
de la fundacidén de la CNT en Espafa, aunque nada tenga que ver
su organizacidén con este sindicato, hoy presente en la
realidad politica del pais con una fuerza considerable. E1
otro, mas alejado tematicamente, responde a la oleada de
reivindicacidon de la “memoria histdrica” casi treinta y cinco
afos después de la “Transicion” -espafiola, motivada
precisamente por los medios de masas y por Llos debates

espectaculares y politizados que protagonizan 1los



protagonistas habituales. Sin embargo, una vez mas debemos
establecer las diferencias existentes entre memoria e
historia, sobre todo entre memoria e historiografia, dado que
los sinonimos no crecen en campos abiertos. A diferencia de 1o
que opinan buena parte de los poderes publicos, confio en el
criterio de los espectadores y en sus capacidades criticas a
la hora de juzgar si lo que estan viendo representa y habla de
una realidad politica y social que ha caracterizado a buena
parte de la historia contempordnea de este pais, asi como que
todavia forma parte de nuestra realidad gracias a fundaciones
como la de Anselmo Lorenzo en Madrid y la pervivencia de la
Confederacion Nacional de los Trabajadores, aunque ésta haya
sequido su curso y su propia evolucién como cualquier otra
entidad, seglin la voluntad de sus integrantes. Evidentemente,
ella ha organizado en las ciudades mas importantes de Espanha
sus actos, representaciones y exposiciones legitimas.

No voy a comentar el recorrido de esta exposiciodn,
tampoco lo he hecho con la anterior. Tan sélo decir que de los
temas fundamentales abordados por el pensamiento libertario y
anarquista en Espafa -la educacidén (La Escuela Moderna y todas
Ssus consecuencias nacionales e 1internacionales), la
colectivizacién, la auto-gestién, la liberacidén de la mujer
como cambio social esencial frente a la familia productiva,
asi como otros temas derivados, por ejemplo la conformacién de
una nueva cultura acorde a los nuevos medios de produccidn, el
vegetarianismo, su oposicidén a los espectaculos taurinos y sus
vinculaciones con otros pensamientos del momento como el
regeneracionismo (en personalidades como Ramén Acin), no he
visto nada.

Nada entre armas, imprentas y maquinas de escribir,
alusiones bélicas, asesinatos, terrorismo, espionaje,
propaganda, un disparo a cada minuto, fotografias de ilustres
libertarios con una breve descripcidon de sus vidas y sus
tragicos finales a modo de fichas policiales, etc. La
criminalizacién podria haber sido mas grave, relacionando
comunismo libertario con los nuevos espectros del terrorismo
internacional. Menos mal que el aspecto global de la muestra



recordaba tan s6lo a los novelescos ajustes de cuentas de la
mafia americana, sobre un escenario cercano a los platés de
series de televisidén como Amar en tiempos revueltos o el
culebrén ruso 1941. Tampoco encontramos un analisis del
comunismo libertario, rama del anarquismo contemporaneo mas
extendido en Espafia, y si en cambio de nuevos oscurantismos
como el “anarco-individualismo”, representado por personajes
como Henry David Thoreau o Max Stirner, uno de los alumnos
renegados de Hegel que, que yo sepa y a pesar de haberse
interesado especialmente por la educacidén, jamas se considero
anarquista (su contemporaneo Proudhon si lo hizo) ni tuvo una
repercusién inmediata en 1los <circulos anarquistas,
constituyendo tan sdélo una referencia filoséfica como podria
serlo por ejemplo Platén o su contrario Pirrén. Ni siquiera la
Mano Negra, organizacidn supuestamente anarquista de
principios de la década de 1880, queda de una manera clara
desmentida y vinculada a la Guardia Civil en esta exposicién,
en los vinilos referentes al origen del anarquismo en Espafa.
Y ademas, presenta este movimiento como un fendmeno tardio en
la historia de Occidente debido al retraso del pais, lo que lo
denosta significativamente, cuando en realidad la fundacioén de
las primeras entidades anarquistas en Espafia en 1870 respondid
a la todavia no creada oficialmente Asociacidn Internacional
de Trabajadores anarquista (1872). En todo caso, en Espafa
hubo una amplia consecucidén del anarquismo porque aqui pudo
superar las represiones sufridas en el resto de Europa, sobre
todo en la Unidén Soviética y en Alemania tras la I Guerra
Mundial.

Independientemente de tratarse de un amplio
movimiento que implica una filosofia de la que deriva cierta
ideologia (iclaro que si, porque no reconocerlo!, y mas en el
mundo en que vivimos), una posiciodon politica, social, una
serie de habitos, una forma de vida.. representa una buena
parte de la historia contemporanea de Espafa. Imaginemos una
criminalizacidén semejante por parte de ciertos sectores mas
obsoletos, del regeneracionismo, del krausismo o del
socialismo de Iglesias. No creo que esto supusiese mayores



esfuerzos. Y en estos anos en los que se enardece con tanta
facilidad y con tanta gravedad falsa, la bandera de la memoria
histdérica (capitulo que en las politicas de los paises que en
verdad han superado sus dictaduras, no ha conllevado conflicto
alguno), debemos advertir en voz alta lo peligroso que resulta
esta especie de condenas histdricas, realizadas con medios
excesivamente parciales, fragmentarios e 1interesados,
valiéndose de viejos fantasmas, siendo que el anarquismo forma
parte, queramos o no, del patrimonio cultural e intelectual de
la humanidad entera y en concreto de este pais: recordemos que
Ramén Acin financidé una pelicula tan importante como Las
Hurdes, Tierras sin Pan de Luis Buhuel en 1933, que investigo
muy activamente nuevos medios pedagdgicos para incrementar la
autonomia creativa de los alumnos, como su dedicacién a la
difusidn de las imprentas Freinet en diversos colegios de
Espafa, siendo él un ejemplo mas de cémo las ideas anarquistas
en muchos de sus representantes han animado la investigacidn
en las artes plasticas (los articulos sobre arte y estética de
Gil Bel es un claro ejemplo aragonés), mismo si no incluimos
en ello la amplia aportacion libertaria al arte de 1la
caricatura y del cartelismo, medios modernos de expresién de
los que Goya se erige como el maximo precedente. Recordemos
que el anarco-sindicalismo impulsd la creacidén de una
industria del cine en Espafa con publicaciones como Popular
Film, que las investigaciones de ciertos anarquistas y sus
amigos acerca de la realidad de los pueblos, ha conducido a
dar los primeros pasos hacia la creacién de “museos
etnoldgicos” y, por ejemplo, a que Rafael Sanchez Ventura,
junto con el arquitecto que restaurd La Aljaferia tras la
Guerra Civil Francisco Iniguez Almech, descubriese en 1933 las
iglesias del primer romanico del alto valle del Gallego,
aquéllas representativas de 1o que luego el profesor Fernando
Galtier denomindé estilo romanico “larredense”. Recordemos
ademas que 1la industria catalana alcanzd con su
sindicalizacién y auto-gestidén en la década de 1930 el grado
de vanguardia en toda Europa, siendo modelo para otros paises.
Y podriamos citar muchisimos ejemplos mas que los terrorificos



disparos de la exposicidn, secuenciados para cada minuto, no
nos han dejado recordar. Si esto es memoria histérica, yo,
particularmente, prefiero olvidarla.

Con esta actividad sindical el anarquismo (mas concretamente
CNT, dado que sus integrantes no tenian por qué ser
anarquistas) estimuldé la modernizacidn de muchisimos sectores.
En tanto que historiador del arte, conozco aquellos
relacionados sobre todo con la cultura, pero no dudo que en
otros campos de investigacidén abundan casos paralelos. Se
trata de un capitulo de nuestra historia y de nuestra cultura
todavia muy presente, cuyo recuerdo, estudio y asimilaciodn,
puede ayudarnos a afrontar los gravisimos problemas derivados
de un mercado idealista y tumefacto, contrario a toda 1l6gica
econémica real. En cambio, ahora asistimos a la puesta en
escena artistica para una criminalizacidén y un consecuente
destierro de la vida publica que, desde la “Transicién”
espafiola, ha perseguido a CNT a través de instrumentos
politicos y policiales.

No trato de desviarme de la naturaleza de esta publicacidn
con el comentario de estas dos exposiciones, una acusadora de
los medios de historizaciéon y la otra, al contrario, empefiada
en criminalizar a tiros la historia misma. No las habria
comentado aqui si no hubieran recurrido a montajes artisticos
y escenograficos para abordar estos dos temas de tanta
trascendencia politica y social. No he sido yo, sino ellas las
que han levantado la barrera-tabd que separa las disciplinas.
Que el arte y la cultura siempre han sido parte de una misma
realidad junto con lo social, no es nada nuevo. Podemos cerrar
los ojos y creer lo contrario. A partir de ese momento me
dedicaria tan s6lo a comentar la pintura y la escultura (o las
instalaciones y los happenings) linea tras linea, forma tras
forma, figura tras figura, para adjudicarles luego mi juicio
paternalista.

Cuando alguna institucién publica habla de arte y
cultura, sobre todo en lo que a subvenciones se refiere, y auln
mas en momentos de crisis, siempre lo hace con un “y también”,
un “y ademas”, como si se tratase de algo agregado a los



problemas de la supervivencia que la politica y sus medios
representan. Pero cuando asistimos a exposiciones de este
cariz, vemos lo importantes que resultan para ella. No nos
debe extrafnar. Ya hemos asistido a exposiciones que de manera
mas que sospechosa representan intereses propagandisticos e,
incluso, personales, como las recientes exposiciones de
tematica taurina, o acerca de una cultura ibérica cristiana
con motivo de la Expo de Zaragoza de 2008 en el Museo Camén
Aznar. No digo que sean ni buenas ni malas, hace mucho tiempo
que sustitui el maniqueismo por la toma de conciencia, por lo
que recomiendo que agudicen sus criterios a la hora de visitar
los montajes que acondicionan con nuestros impuestos. Todo el
mundo es capaz de hacerlo. Yo aqui s6lo hago mi trabajo que es
investigar sobre los contenidos de los eventos artisticos, mas
0 menos pintorescos. E insisto, habra muchos mas.

Infografias de Angel Fabrega

Antes de comentar un conjunto de obras, con motivo de su
exposicidon en el Espacio de Arte Yus de Zaragoza,
inaugurada el reciente 21 de octubre, parece oportuno
sefnalar la trayectoria de un artista, algo oculto, que
comienza exhibiendo en espacios alternativos y que con el
tiempo se interesa por la infografia como medio creativo.
Angel Fabrega, de primer apellido Langarita, nacido en
Zaragoza el ano 1958, expone sus primeros cuadros en el
zaragozano bar Anacoreta el afio 1978, hasta que en 1984
abandona el medio y compra su primer ordenador. Con 1los
anos, al menos en 1996, sigue definiéndose como pintor, lo
que es pero con tecnlca propia del ordenador. Si en 1985 a
raiz de una exposicidn colectiva, instala un monitor glgante
de video conectado al ordenador su primera exhibicidn
individual de infografia creatlva que el artista define
como pintura electronica, es en 1991 justo en el zaragozano
bar Bonanza. El afio 1993 titula a su exposicién individual
Fabrega, Infografias, sala-bar De Kobre, de Zaragoza,
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mientras que su otra individual, bar Bonanza, de Zaragoza,
de 1994, se titula Coleccion Angel Fabrega de Pintura
Futura, basada en espléndidos paisajes, cercanos a la
abstracc1on con_excepcional e impactante color. Se aprecia,
por tanto, un bello proceso del artista sobre la infografia,
que siempre vincula, tal como indicabamos, con espiritu
pictérico. Un 1993 de indudable 1mportanc1a pues le
seleccionan la obra Qumran en el VII Premio <<Santa Isabel
de Aragon, Reina de Portugal>> de Arte, Zaragoza, mientras
que en 1996 obtiene el Premio de Fotografla con el triptico
Ixeia I, II y III, en el X Premio <<Santa Isabel de Aragon,
Reina de Portuga1>> de Arte, que organiza la D1putac1on
Provincial de Zaragoza. Dos obras, en ambos casos, con
técnica propia de la infografia posada en papel fotograflco
Finalista, en dicho Premio de 2002, con la obra Tronica-013,
cuando se separan diferentes d15c1p11nas y en dicho afio, por
primera vez, es sobre fotografia, infografia vy grabado es
decir, obra 'sobre papel con tres técnicas distintas.

E1l afiorado y excepcional Alberto Sanchez Millan entrevista a
Fabrega, revista de la Real Sociedad Fotografica de
Zaragoza, Boletin Informativo, septiembre-octubre 1996, N2.
80, que, entre otras con51derac1ones, afirma:

En el proceso infografico se utiliza un ordenador avanzado
al que se le aplica un programa de tres dimensiones, a
partir de ahi las 1magenes se crean digitalmente, con lo que
nosotros llamamos una “ploteadora”. También puede partirse
de unas imagenes tomadas por una cémara fotografica especial
0 a partir del contenido de un disquete.

Cuando Sanchez Millan le pregunta sobre la ventaja de la
infografia, el artista comenta que la escena sélo existe
v1rtualmente en mi ordenador y ha sido totalmente creada por
mi. Es como pintar con medios electrdénicos. Aclaracidn muy
importante, pues despeja dudas sobre si el ordenador
sustituye, en la medida que sea, al proceso creativo del
artista.

Desde 1999, se diria, todo se acelera y perfecciona via
complejldad pues crea el CD interactivo de la Asociacién
Pertiga, de Zaragoza, para las primeras jornadas de Arte
Alternativo y al ano siguiente crea el museo virtual de
dicha Asociacion. Tras participar en Con-mutaciones, afo
2001, con VIPANAS 3404 en la Sala Moliner, de Zaragoza en
2002 termina la serie de infografias Nuestra Sefiora de la
Historia, mientras que, en 2004, crea Render 4 como centro
virtual de Arte. Desde 2006 explora el arte vivo de los
paludarios, que son plantas reales vivas en contacto con el
agua. Si en 2007 crea su primera sala virtual en Second Life
(Segunda Vida), en 2008 termina la serie infografica La
ciudad del agua, que expone en internet y en Second Life
(Segunda Vida). Estamos, como es sabido, ante uno mismo
transformado en un muifieco que actua con otros que son
diferentes personas.

Se capta, sin duda, todo un muy complejo proceso que, tras
su etapa pictdérica, se potencia con fertil 1mag1nac1on a
través de la 1nfograf1a quiza como si el propio artista



habitara en el interior de su ordenador y flotara tomando
singulares decisiones.
Pero ahora estamos con la citada exposicidn en el zaragozano
Espacio de Arte Yus, aunque antes conviene definir qué es un
fractal, del latin fractus, pues la obra de Fabrega esta
compuesta por fractales. Estamos ante un objeto
semigeométrico cuya estructura basica, fragmentada o
irregular, se repite a diferentes escalas. Asimismo, un
fractal natural es un elemento de la naturaleza que puede
ser descrito mediante la geometria fractal. Aunque Gaston
Julia fue quien inventd las matematicas de los fractales, a
Benoit Mandelbrot (Polonia, 1924, Estados Unidos, 2010)
corresponde su desarrollo mediante ordenador a principio de
los setenta. No olvidemos, por tanto, que 1las obras
expuestas por Fabrega son ‘fractales.
Gerardo Garcia, que fuera de la Asociacion Pértiga de
Zaragoza, como el propio Fabrega, indica sobre este artista:
Es un artista con larga experiencia en el mundo_de los
ordenadores y con grandes recursos técnicos que emplea para
llevar a cabo las ideas que quiere expresar. Asi ha
utilizado, y en algunos casos modificado, mas de una decena
de programas “software” de alto nivel, que le han permitido
crear, gestionar y retocar cada una_de las imagenes,
afiadiendo cualquier minima variacidén a los parametros para
conseguir el resultado idéneo.
Después de crear una estructura base tridimensional, la
cubre con wuna textura de agua. Este elemento
convenientemente iluminado, lo situa en el centro de una
caja con paredes de espejo. Los reflejos de este objeto se
multiplican, a su _vez, los unos sobre los otros,
prologandose sin final. Es una secuencia infinita dentro de
un espacio finito.
En las obras expuestas predominan poderosas gamas verdes
tefiidas por blancos como contrastes sin pausa que iluminan
el campo formal en zonas especificas. Lo que captamos son
indescriptibles selvas tropicales que sugieren lo mas
parecido a muy amenazadoras plantas inventadas, con su
espectacular dosis de multiples enfoques geometrlcos que
inundan el soporte para crear cambiantes atmédsferas repletas
de aparentes peligros. Estamos ante un maravilloso vy
absoluto caos perfectamente articulado, siempre quieto,
fulgurante, como si acechara para ser Unico elemento vivo.
En ocasiones incorpora un excepcional y mas que bello y
atractivo punto de fuga que alcanza dosis infinitas hacia
espacios por descubrir, de modo que en alguna obra lo ubica
en un primer plano, mientras que en el segundo, como si
fuera el cielo, anade formas méviles que remarcan su
absoluto énfasis destructivo cual predominio del azar
convulso. Punto de fuga que tiene como variante cuando lo
introduce, cual elemento agresor, en medio de la palpitante
vegetac1on inventada, sin duda abriéndose paso para crear
otro espacio hacia destinos ignotos. Otra variante es cuando
en medio de la vegetacidn incorpora un cuadrado para romper
el entorno, para separarlo, sobre el que se elevan, cual



piramide Unica, esas impecables formas geométricas, casi
como si fueran petalos unidos, rematadas por una especie de
cono para elevarse hacia cualqu1er ignorado espacio. Obra
extrana, sugerente, con una especie de piramide que 1o mismo
puede ser una nave espacial, por senalar un lejano parecido,
que una flor inventada por Fabrega para representar una
especie de nuevo icono formal.

Estamos ante un artista excepcional, diferente, capaz de
dominar el campo técnico para hacerlo suyo, de manera que su
desbordante 1ma%1nac1on se posa y se vierte con naturalidad
para evitar cualquier caos gratuito. El conocimiento de su
obra, tras un impecable y largo periodo exponiendo en
espac1os alternativos o prodigandose en internet, es un
auténtico regalo para el arte.

Rompiendo el silencio. Mujeres artistas y VIH/SIDA

Las manifestaciones artisticas sobre el VIH/SIDA suponen no sélo un
acercamiento a la realidad de la epidemia sino que parten de un
intento explicito de insertarse en lo social, informando sobre el
virus, modificando comportamientos que fomentan el estigma de los
portadores y enfermos y constituyéndose como vehiculos de
transformacién social. Asi, las distintas interpretaciones que se han
producido y se estan produciendo sobre este tema conforman un mapa de
la cuestién que tiene no s6lo un valor puramente artistico sino que
suponen la evidencia de wuna nueva forma de actuar y unos
planteamientos plasticos especificos que la crisis del SIDA forzé a
principios de los afios 80 y que han venido desarrollandose vy
evolucionando desde entonces. “El SIDA es un punzante dolor en la
sintomatologia de una sociedad asaltada por midltiples males. Una
fractura en el significado de un Absoluto hace tiempo fisurado, un
instrumento para pensar la exterioridad, en su compleja red de
entramados histéricos. El SIDA es lenguaje. Al virus se le ha otorgado
carta de naturaleza desbordando su propio marco bioldgico, penetrando
en el tejido social a través de significantes, a los que se han
adjuntado una tupida malla de idealectos” (Aliaga, 2007).

La movilizacidén intelectual y artistica en torno al tema del SIDA ha
tenido la caracteristica de confirmar, de reforzar, de intentar
cambiar la moral aportando multitud de soluciones innovadoras para
tratar de transformar la situacién de estigma social que ha estado
unida al VIH desde los primeros momentos. “El trabajo del intelectual
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no consiste en modelar la voluntad politica de los demas; estriba mas
bien en cuestionar, a través de los analisis que 1lleva a cabo en
terrenos que le son propios, las evidencias y postulados, en sacudir
los habitos, las formas de actuar y de pensar, en disipar 1las
familiaridades admitidas, en retomar la medida de las reglas y de las
instituciones y a partir de esta re — problematizacién (en 1la que
desarrolla su oficio especifico de intelectual) participar en la
formacion de una voluntad politica (en la que tiene la posibilidad de
desempenar su papel de ciudadano)” (Foucault, 2005:9).

Es por esto por lo que el mundo del arte se ha convertido en una de
las plataformas mas eficaces a través de la cudl potenciar posiciones
criticas ante una epidemia que hoy afecta a millones de personas. Las
connotaciones politicas de 1las obras sobre el VIH/SIDA son
incuestionables, pero si algo las define mas alla de su caracter
politico es su posicidn activista. “Ahora se puede distinguir entre un
arte politico que, encerrado en su cédigo retdrico, reproduce las
representaciones ideolégicas (ideologia entendida desde una concepcidn
idealista) y, por otro lado, un arte activista que, condicionado por
el posicionamiento cultural del pensamiento y de una practica inscrita
en la globalidad social, busca producir una definicién de lo politico
pertinente a la época presente” (Foster, 1884: 17-29). De esa puesta
en comin de ideas y practicas artisticas se han obtenido soluciones
muy interesantes de las diferentes problematicas que una enfermedad
como el SIDA plantea. “El que en este mar de fondo, de arte y
activismo, hay gente que sea miembro de diversos grupos a la vez, es
representativo del modo en que estos esfuerzos crean una red de
intersecciones de vias alternativas” (Staniszeski, 1989:18).

1. Una epidemia en femenino

El estudio del VIH/SIDA y 1la mujer conlleva una reflexidn sobre 1la
posicion del mujer en las sociedades actuales, punto de partida de
muchas de las obras que abordan esta temdtica e invaden el espacio
publico para denunciar las cuestiones que hacen que la mujer sea mas
vulnerable a la infeccién por VIH.

Las falsas creencias de que las mujeres no corrian riesgo de contraer
el VIH/SIDA desvido la atencidén de los problemas de la poblaciodn
femenina en las primeras fases de la epidemia. Hoy en dia las mujeres
representan la mitad de la poblaciéon infectada con el VIH y la
principal fuente de contagio de dichas infecciones es la via
heterosexual. “Aunque muchos paises han empezado a reconocer 1las



cuestiones de género en sus procesos de planificacién sobre el VIH, un
numero sustancial sigue mostrando carencias importantes en cuanto a
presupuesto y politicas para afrontar esta problematica” (UNAIDS,
2008:14). Las intervenciones que estén orientadas a la igualdad de
género a través de la reflexiodn critica son fundamentales. Para Cindy
Patton “las mujeres han quedado invisibilizadas en los principales
debates e investigaciones sobre la pandemia. No basta con restablecer
o restaurar, sencillamente, la visibilidad de las mujeres. Insertar el
concepto de “mujer” sin analizar y reflexionar criticamente sobre como
las identidades y los grupos de “mujeres” se constituyen nos llevaria,
y de hecho asi sucede, inevitablemente a otro tipo de atrofia visual”
(Carrascosa; Vila, 2006: 56).

La historia del SIDA ha puesto de manifiesto que el papel que se le ha
otorgado a la mujer dentro de la misma se encuentra bajo el estigma de
“vectoras” de la enfermedad, es decir, como posibles portadoras del
virus “a otros”(hijos o pareja sexual) tendencia que todavia hoy sigue
vigente. No han sido contempladas mas alla de su rol reproductivo como
sujetos con una sexualidad que transciende al mandato histdrico de la
reproduccidén biolégica. Este hecho se ve demostrado en las estrategias
de prevencidon que fueron disefiadas en este sentido. Dichas estrategias
como la abstinencia sexual, el retraso de la iniciacién sexual, la
reduccion de compafieros/as sexuales, el uso de preservativos o la
practica de 1la monogamia son cuestiones que no se basan en la
realidad. Una realidad que confirma que son estrategias muy dificiles
de poner en practica porque las mujeres carecen del poder social
necesario para ello.

Asi actualmente “el SIDA asume ciertas caracteristicas muy definidas:
su rostro es cada vez mas femenino, mas joven y mas pobre” (Goémez,
2003: 162). Desde el punto de vista bioldgico la evidencia de las
investigaciones sugiere que el riesgo que corren las mujeres de
infectarse con VIH a causa del sexo sin proteccidén es por lo menos dos
veces mayor que en el caso de los varones. Pero su vulnerabilidad
bioldégica no es, ni mucho menos, la Unica en un problema global que
tiene que ver, sobre todo, con el poder de la mujer en las distintas
sociedades, una posicion que les relega y les subordina con respecto
al género masculino. “Es la falta de poder de mujeres y nifias en 1o
gue a sus cuerpos y a su vida sexual se refiere, apoyada y reforzada
por la desigualdad social y econdémica, lo que las convierte en un
grupo mas vulnerable al SIDA en comparacién con los hombres. Al mismo
tiempo, si las mujeres como grupo son mas vulnerables al SIDA que los



varones, la vulnerabilidad entre las mismas mujeres es aln mas
fragmentada por una combinacidon de factores tales como raza, clase,
edad, etnicidad, 1localizacién urbana/rural, orientacién sexual,
religién y cultura” (Gémez, 2002).

La pobreza aumenta también su vulnerabilidad, desde el punto de vista
economico — social la pobreza se ha feminizado en todo mundo. La
dificultad de acceso a la educacidn es, asi mismo, otro gran problema.
E1l desempleo y los bajos sueldos perpetlUan la subordinacidén econdmica
de mujeres y nifios, y en numerosos paises, se ven obligadas a la
prostitucidén como Unica forma para sobrevivir. El consumo de drogas
que acompafia frecuentemente estas prdcticas aumenta la transmisidn de
la enfermedad. Las trabajadoras del sexo no pueden asegurar, en la
mayoria de los casos, la practica de sexo seguro lo que las hace
victimas seguras de la enfermedad.

La mujer con SIDA, en muchas partes del mundo, sufre una doble
discriminacion por el hecho de ser mujer y por ser portadora del VIH.
Las mujeres representan las 2/3 partes de todos los cuidadores de
personas que viven con VIH en Africa y las mujeres viudas como
consecuencia del VIH corren el riesgo de ostracismo social e
indigencia. Dependiendo de factores sociales, un marido puede forzar
legalmente a su esposa a suspender o alterar perceptiblemente su vida
sexual, pueden prohibirle que tenga hijos. A menudo los maridos
abandonan a las mujeres casadas enfermas, sin recursos legales o
econémicos. En algunos lugares, la viuda de un hombre que muere de
SIDA puede ser abandonada por su familia. Para agravar el problema en
muchos paises las mujeres con VIH tienen poco o ningun acceso a
centros de planificacién familiar. En muchos casos se ven obligadas a
la esterilizacién o a otros medios de planificacién familiar que no
han elegido libremente.

Este tipo de vulnerabilidad sexual viene propiciada por el hecho de
que en muchas sociedades los derechos sexuales de las mujeres siguen
siendo desconocidos o mal entendidos debido sobre todo a valores
culturales y religiosos. Las practicas como la mutilacidén genital
femenina, el matrimonio obligado, la negacidén de tratamientos
disponibles y los abusos y violaciones crean altos riesgos de
infeccién. En la medida en que a las mujeres se les ha negado
histéricamente la capacidad de decidir sobre su propio cuerpo, su
sexualidad y su reproduccién, se ven obligadas en muchas ocasiones a
mantener relaciones sexuales contra su voluntad. Este tema, de hecho,



fue uno de los puntos importantes de la Conferencia Mundial sobre SIDA
de Durban (Sudafrica, 2000). “La victimizacidn sexual temprana también
puede dejar a las mujeres con menos habilidades para protegerse a si
mismas, menos seguras de su valor y de sus limites personales, y mas
aptas para aceptar la victimizacidén como parte de su ser femenino”
(Heise, 1994: 24).

El perfil actual de una mujer adulta infectada no es ni mucho menos el
de una mujer promiscua, cémo indicaria el prejuicio social, sino el de
una joven, pobre, con hijos y compafero estable que la contagid
mediante una relacidén sexual sin proteccidén. Muchas mujeres en
Latinoamérica, Asia y Africa manifiestan que no se atreven a insistir
en unas relaciones sexuales mas seguras 0 que no se oponen a las
relaciones sexuales dolorosas (sexo en seco) por miedo a ser
abandonadas por sus maridos y caer en la indigencia. La tasa de SIDA
es mas alta cuanto mads baja es la consideracién de la mujer.

Otro punto fundamental es el peligro que existe de que una mujer
infectada transmita la enfermedad a sus hijos. Se considera que cerca
del 10% al 15% de casos nuevos de SIDA son nifios y estos nlUmeros
continldan incrementandose. La mayoria han sido contagiados por sus
madres.

En los Ultimos tiempos la cantidad de mujeres que se han infectado ha
aumentado constantemente. Durante la década pasada los conocimientos
sobre las mujeres y el VIH mejoraron en gran medida. El reto de las
mujeres frente al SIDA debe ser lograr que haya mayor igualdad entre
sexos y una mayor educacién e informacidén que potencien la capacidad
de libertad y decisién.

2. A flor de piel. Visiones del cuerpo enfermo.

Las obras sobre el SIDA desde la perspectiva de la mujer representan
un porcentaje demasiado bajo en el total de las manifestaciones
artisticas sobre 1la epidemia. Su valor reside en que sus
planteamientos conceptuales estan realizados, en la mayoria de las
ocasiones, desde el compromiso social y activo, en algunos casos a
partir de un lenguaje directo y explicito, en otros bajo apariencia
mas intimista no exenta de crudeza, haciendo uso de 1o simbdlico y lo
metafdorico. Pero siempre tratando de potenciar la accidén y convencer
de que implicarse es la Unica via para una representacién real de la
enfermedad. Una de las caracteristicas comunes es que parten del
cuestionamiento como argumento de la creacio6n artistica y, a partir de



ahi, exploran nuevas formas de representacidn.

Al igual que en la escena del activismo, la mayoria de autores que
reflexionan de forma artistica sobre el VIH/SIDA son hombres, adn asi,
existen mujeres artistas que han tratado de representar otro punto de
vista de la epidemia. Ejemplos de cuerpo distintos, que desde su
diversidad aluden a cuestiones que intentan acabar con la mirada
masculina como origen de su represtacidn para empezar a habar en otro
género.

El interés de Nan Goldin por el VIH/SIDA no s6lo se refleja a través
de sus fotografias. Durante las décadas de los 80 y 90, Goldin se
enfrenta a una lucha personal, muchos de sus amigos intimos estaban
muriendo de SIDA. Tal vez la mas importante de todos ellos fue Cookie
Mueller (Fig.1l), su amiga desde 1976, afio en que comenz6 a
fotografiarla. El seguimiento de los retratos a lo largo del tiempo
permite observar cémo la presencia de la enfermedad se hace patente en
su mirada, en su pose, en su cuerpo a través de la muerte de sus seres
queridos, como su marido muerto igualmente de SIDA tiempo antes, hasta
su Ultimo retrato, aquel que la presenta en su ataldd el dia de su
funeral. Goldin explica que se trata de “quince fotografias tomadas a
lo largo de 13 anos que reflejan la complejidad de una vida, la
relaciones con su hijo y con el hombre con quien se casé. La vida ha
sido la materia de mi trabajo. Fui durante muchos afos activista en
Nueva York y he querido ensefiar cuales son las vidas reales de estas
gentes que se estan muriendo y que asi dejan de ser un numero en las
estadisticas” (Demicheli, 2002).

Con una mirada que dignifica todo aquel que se presenta ante su
camara, Goldin no elude el dolor y la tristeza. Los temores y 1los
miedos son patentes en estas imdgenes que configuran una especie de
album biografico de Cookie, una especie de tributo a una vida llena de
experiencias compartidas, una batalla a la memoria en unas imagenes en
las que Cookie, a través de Goldin, deja testigo de su presencia.
Durante los siguientes afios, Goldin, seguiria fotografiando 1a
disminucién de su circulo de amigos. Las declaraciones que efectud en
una de las entrevistas que concedid a propésito del Premio PhotoEspana
en 2002 dejan claro sus prioridades, “quiero mostrar mi rastro en el
rastro de la gente a la que quiero”

Por su parte, Rosalia Banet, en su serie “Cdémeme, cOmeme...” nos
presenta unos pasteles que, en distintos soportes de reposteria,

n



invitan a ser ingeridos. Bajo una apariencia de dulce postre, Banet
nos muestra superficies que no son lo que parecen. Jugando
intencionadamente con la mirada rdpida del espectador, ofrece una
trampa visual que disimula, tras una primera lectura, una reflexién en
torno a superficies marcadas por la enfermedad.

Asi, unas piezas presentan lesiones que nos recuerdan al sarcoma de
kaposi y, otras, pustulas y tumoraciones que responden a enfermedades
de la piel. Una vez que somos conscientes de esto, su impacto es tan
fuerte, que los pasteles a primera vista apetecibles se convierten en
elementos abyectos que provocan, mas que inquietud, una especie de
repulsién. El cuerpo fragmentado supone, entonces, un acercamiento a
la desfiguracién y degradacidén del cuerpo y una constatacidén de 1la
fragilidad de la existencia. La piel (superficie del postre) actua
como soporte de un relato. Las heridas y manchas son su caligrafia.
Sus traumas narrados en forma de herida, los signos mds visibles e
identificables de 1la enfermedad nos estdn contando las historias de
aquellos que las sufren. Por otro lado, todos los elementos expuestos
estan “enfermos”, como si el VIH hubiera ido invadiendo cada uno de
estos “cuerpos /pasteles” hasta conquistarlos a todos y acabar con su
sistema inmunitario. Parece que se incita al espectador a convertirse
en antrop6fago. Canibal del cuerpo enfermo, “tupi, or not tupi, that
is the question”, como exponia Andrada en su Manifiesto Antropéfago.
El sujeto enfermo, fragmentado y expuesto para su devoracidn publica
se convierte en el simbolo del simulacro y la presencia constante del
mundo artificial, las estrategias de poder que inflingen el estigma
del seropositivo y el enfermo de SIDA. Como diria Kristeva en “una
alquimia que transforma la pulsidon de muerte en un arranque de vida,
de nueva significancia” (Kristeva, 1982: 12).

Degradacidon que también puede observarse en la obra de Maria Jesus
Farifa Busto, “Busto da febre e da alucinacién”. Esta artista,
hondamente comprometida con el feminismo, fotografia cuerpos de
mujeres en descomposicidon. Dos lecturas se establecen paralelas en
esta pieza. Por un lado, las marcas fisicas de los torsos
representados aluden a los signos que el SIDA va dejando sobre 1la
superficie de los cuerpos enfermos. Por otro, la mirada que conforma
el cuerpo enfermo como un desecho, que va acabando con él a fuerza de
estigmatizarlo y apartarlo socialmente. “Asi, existe una estrecha
ligazén entre el cuerpo fisico y el social, una relacién que
Unicamente puede ser entendida en el contexto de 1la construccidn
social de la realidad. En este sentido, el cuerpo debe ser visto como



la expresion mediante la cual nuestra identidad, y la de los otros,
son creadas, comparadas y validadas en el seno de una sociedad
historicamente determinada” (Cortes, 2006, 131). El cuerpo enfermo en
la época del SIDA, sin duda, supera con creces su corporeidad fisica
para adentrarse en lo simbdolico y representacional, 1lleno de
condicionamientos.

La mirada del “otro”, esa mirada censuradora y estigmatizadora, devora
el cuerpo, lo corrompe hasta hacerlo desaparecer. Farifa Busto, ahonda
en este discurso. Reflexiona sobre las consecuencias que tiene una
mirada que va contaminando, manchando y oxidando esos cuerpos que se
han entendido histdéricamente como vulnerables o secundarios, el cuerpo
enfermo y el cuerpo femenino, consecuencia de esa visidn falocéntrica
que define nuestra cultura. Cuerpos mutilados por la mirada
totalizadora que fija una imagen que lo enajena a si mismo.

Rebecca Guberman, “Darah Kotor”, 1999

Podriamos destacar, asi mismo, una serie de artistas que han
investigado desde “sus propios cuerpos”, sobre el VIH. Alejandra
Orejas en “Sexo y sida y sexo..” reflexiona sobre la transmision
heterosexual del SIDA. Rebecca Guberman incluye historiales médicos y
elementos extraidos del ambito biosanitario en unas imagenes cargadas
de metaforas altamente sugerentes. Pilar Albaracin utiliza uno de los
simbolos mas conocidos de la lucha contra el SIDA, el lazo rojo, en
una perfomance en la que clava el alfiler que sostiene el lazo en su
propia carne, implicandose, mds si cabe, a través del dolor que esto
supone. Segln sus propias palabras “ya que los demds no entran en tu
dolor, has de mostrarlo tu misma.” (Martinez, 2004).



La forma de enfrentarse al SIDA ha cambiado. Mas mujeres nos han
acercado a la epidemia, tomando la palabra de unas historias
cominmente narradas en masculino: Rina Banerjee, Alicia Lamarca,
Rosalind Solomon, Dona Ann Mcadams, Valerie Caris, Sue Coe, Becky
Trotter, Agueda Bafién, Patricia Goémez, Sonia Guisado..etc. Ellas entre
otras muchas, nos han acercado a iniciativas artisticas que todavia
siguen, al pie del cafdén, recordandonos que la carga de simbolismo y
estigma que rodea la enfermedad estd todavia muy presente. Esta,
desgraciadamente, no ha evolucionado de forma paralela a los avances
cientificos y el SIDA, a pesar de no constituir una sentencia de
muerte, sigue siendo una enfermedad que tiene unos efectos fisicos
nada desdenables. Una gran creatividad puesta al servicio del lenguaje
artistico y unas ganas tremendas de impedir el ritmo actual de 1la
epidemia, “obras barrera” para una infeccidén que cada dia sigue
causando estragos.

El encanto de los coloridos y texturas de una gran muralista

Es estupendo que una mujer artista ocupe la Lonja con una exposicién
monografica, y mas tratdndose de una figura de trayectoria
consolidada, como es el caso de Teresa Ramén, pues en su caso la
eleccién viene a confirmar el prestigio de este espacio, que para
muchos artistas aragoneses supone el marchamo de la consagracidn
social en su tierra.. y también un reto dificil de encarar. Cuando me
enteré de que ella habia decidido 1lenar ese espacio con grandes
pinturas realizadas ex profeso durante los Ultimos dos afios pensé que
se iba a desaprovechar la gran ocasién de mostrar una retrospectiva,
acompafada de un catdlogo monumental donde se repasase su carrera
artistica. Pero he de reconocer que me ha encantado el resultado, pues
todo aparece muy bien estudiado, desde el montaje tematico, con
metdforas paisajisticas a un lado y grandes rostros humanos al otro, a
la distribucidén de los lienzos segln sus coloridos, que por cierto
entonan muy bien con el escogido como fondo para la pared. He
disfrutado mucho con los sutiles efectos matéricos y cromaticos, con
coloridos terrosos y afiiles muy experimentales, tipicos de 1la
inspiracién africana que subyace en la puesta en valor de nuestro
desierto de los Monegros. Pero me ha encantado sobre todo la
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coherencia del conjunto, incluso por la manera de presentar algunas
grandes pinturas grapadas al muro, para resaltar mds si cabe la
especialidad de Teresa como muralista: el decorativismo de los colores
planos, sin ilusién de modelado ni perspectiva, las grandes
superficies de color, la poética contemplativa.. Todo me recuerda los
grandes lienzos de Puvis de Chavannes, uno de mis artistas favoritos,
cuya influencia creo adivinar a través del filtro de otros magisterios
modernos, empezando por el sintetismo de Gauguin y continuando con la
linealidad caricaturesca de Picasso o Juan Gris, pasando por las
doliente figuracidén del muralista Guayasamin hasta 1llegar a las
grafias y efectos matéricos de Tapies (pues también Teresa gusta de
distribuir abundantemente la t, como signo autorreferencial). Todo
ello como vehiculo de unas preocupaciones muy de nuestro tiempo: la
ecologia, la solidaridad con los pueblos de Africa, la denuncia del
sufrimiento de las mujeres.. (los “cardenales” a los que alude el
titulo de la exposicidén no tienen nada que ver con los jerarcas de la
iglesia catélica). Menos me ha convencido el documental donde
contrasta imagenes de los Monegros con otras de Nueva York, a veces
emparejadas de forma algo aleatoria, sin que tengan mucho que ver.
Pero viene muy bien disfrutar sentado de esos paisajes y de la hermosa
misica de fondo, para reposar tanto los sentidos como la mente entre
tanta intensidad de estimulos. La experiencia se puede culminar
también con el catalogo o con una visita a la web de la artista. 0Ojala
también se publique un dia una monografia historico-artistica que
revise su trayectoria; pero, efectivamente, esto es algo que aln puede
esperar, pues ella goza de buena salud y estd en su plenitud. Ha
superado con buena nota el reto de la Lonja.

Acta de la reunién de la Junta Directiva de AACA celebrada
el 14 de diciembre de 2010

En la sala de becarios del Depto. de H2 del Arte de la Univ. de
Zaragoza, se reunid la Junta Directiva de AACA el 14 de diciembre de
2010 a las 18.30h, con el siguiente orden del dia y resultados:

-Aprobacioén, si procede del acta de la reunién anterior de la Junta
Directiva del 25 de junio de 2010 (consultable en AACADigital n? 11,
seccién "noticias de la AACA"). Se aprobd.

-Informe del Presidente. Manuel Pérez-Lizano informé de la reunién a
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la que habia asistido en representacidén de AACA el 13 de diciembre de
2010 en el antiguo Seminario, convocada por los responsables del Area
de Cultura del Ayuntamiento de Zaragoza, para participar a las
asociaciones culturales de la ciudad los resultados de las actividades
culturales en las fiestas del Pilar 2010 y el avance de la candidatura
de Zaragoza para la capitalidad cultural en 2016, que fue ocasién de
proponer diferentes propuestas de cara al futuro.

-Solicitudes de nuevos miembros. Se aprobaron las solicitudes de
ingreso en AACA presentadas por Diego Arribas, Paula Gonzalo Les, Rut
Martin y Ernesto Utrillas.

-Ruegos y preguntas.

Premios AACA 2010 fallados por la Asamblea General Ordinaria
de la Asociacidon Aragonesa de Criticos de Arte
El 14 de diciembre de 2010 se celebrdé en la sala de becarios del

Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza la
asamblea anual de socios de AACA, con el siguiente orden del dia y
resultados:

-Aprobacién, de las actas de las asambleas ordinaria y extraordinaria
del 2 de diciembre de 2009 (consultables en la revista AACADigital,
n® 9, seccidén "noticias

de la AACA"), de la asamblea general extraordinaria del 13 de enero
de 2010 (consultable en AACADigital n? 10, seccidén "noticias de la
AACA") y de la reunién de la Junta Directiva del 25 de junio de 2010
(consultable en AACADigital n? 11, seccidén "noticias de la AACA"). Se
aprobaron.

-Informe del Presidente. Manuel Pérez-Lizano propuso que a partir del
proximo afio se afada a los tres premios que anualmente concede la AACA
un premio al artista aragonés o residente en Aragdén menor de 35 afios
gue haya destacado por su proyeccién artistica y también un premio a
la mejor publicacidén sobre arte contemporaneo de autor o tema
aragonés; lo cual se aprobd por unanimidad. Se anuncidé que este afo
las cuotas de 2011 se van a cobrar por adelantado, con el fin de
disponer de los sellos a primeros de afio, y se aprobd continuar con
las mismas cuotas. Se animé a los socios a que se sumasen a la
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propuesta del Presidente de confeccionar una lista con direcciones y
un breve resumen proporcionado por cada asociado, para que sea
entregada a las galerias de arte e instituciones con salas de
exposicion.

-Congreso nacional de AECA sobre historia de la critica de arte, que
va a organizar AACA en Zaragoza y Huesca en noviembre de 2011. Se
aprob6é que AACA organice dicho congreso entre el 17 y 19 de noviembre
de 2011.

-Propuestas, deliberaciéon y fallo de los premios AACA 2010. Se
decidieron por votacién los siguientes premios:

Premio a la mejor labor de difusién del arte aragonés contemporaneo al
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, por
la creciente dedicacidén a ese tipo de temas en los Coloquios de Arte
Aragonés, en la revista Artigrama, y en las demdas labores de cara al
piblico tanto iniciativa del Departamento, como de sus grupos de
investigacion y sus miembros en general.

Premio al mejor espacio expositivo a la Galeria Antonia Puyd, por su
acrisolada trayectoria como galeria de arte contemporaneo pero
especialmente por la renovacidn generacional en su gestién y por su
fuerte apuesta en favor de artistas jovenes y de nuevos medios, como
bien prueban sus exposiciones de este afo 2010.

Gran premio al mas destacado artista aragonés contemporaneo objeto de
una gran exposicién en 2010 al pintor José Maria Martinez Tendero, por
su gran retrospectiva en el Palacio de Sdastago de la Diputacidn
Provincial de Zaragoza entre el 13 de mayo y el 18 de julio de 2010.

-Ruegos y preguntas: Jaime Esain expresd su malestar por como el
Gobierno de Arag6n viene otorgando los Premios Aragén-Goya y Fernando
Alvira expresd que si él no podia estar presente en el jurado como
Presidente de AECA, delegaria en algin miembro de AACA, para que esta
asociacion estuviese representada en el jurado de los premios de la
convocatoria de 2011.

Memoria de ficcidn. La gran novela histérica


https://aacadigital.com/articulos/memoria-de-ficcion-la-gran-novela-historica/

"Qué es la historia? Una sencilla fabula que todos hemos
aceptado”. (Napoledén Bonaparte)

En la Mediateca del Caixaforum de Barcelona, el 12 de diciembre se
inaugurdé el ciclo de video Memorias de ficcidén, la gran novela
histdérica, comisariada por Pilar Cruz.

La novela histérica siempre posee algo de ficcidén recreada y a su vez,
datos ciertos y contrastados que la acercan a la historia que
conocemos y le otorgan el grado de verdad. En esta muestra se exponen
siete videos de artistas diferentes como documentos testimoniales en
un ejercicio de reflexién entre ludico y critico de lo que la historia
oficial, la académica, nos ha contado siempre. Se nos muestran
fracciones visuales de historias en primera persona, a modo de
reportaje o entrevistas, pero siempre con un afan de contar una
historia personal englobada en un hecho real, histérico, contrastado y
cierto. Se trata de pequeiios fragmentos de historia, de memoria, de
relatos narrados desde una perspectiva subjetiva o simplemente
narrativa, pero que se engloba en una historia mayor, global.

A 1o largo del recorrido videografico observamos como las imagenes nos
bombardean de un modo anecdético y dramdtico en algunos casos,
exponiendo historias a veces con tintes autobiograficos, como ocurre
en Manola coge el autobus, dbénde se nos narra una historia personal,
testimonial, que construye el retrato de una heroina, pero no de las
gque se hablan en los libros de historia, sino de las que andan por las
calles imbuidas en el mas absoluto anonimato. En esta misma linea esta
China Diary, donde se entremezcla la historia personal, 1los
acontecimientos histéricos del 11 S y 1la historia misteriosa de un
tercer personaje del que se deja entrever su memoria. Se trata sin
duda de la biografia de un momento y de un lugar. Sin embargo en Pedro
Marina Cartagena, la historia es construida por la cultura popular, la
fabula y la anécdota, configurando la imagen de alguien que forma
parte de la historia local, donde la fama de un personaje se
entremezcla con la alegoria entre lo religioso y lo militar.

Desde la primera persona también, en El punk triste se narran los
acontecimientos histdéricos de la situacidén politica en Santiago de
Chile, desde el prisma del pintor Hugo Cardenas, se narra otra
historia paralela a la que salen en los periédicos.

De un modo mds documentalista se nos muestran E(t elle été criminelle



(Aunque hayan sido criminales) y Letzer Tag der Republik (El altimo
dia de 1la Republica) en el primero de ellos, la camara capta un
desfile militar tras la liberacion de Paris por parte de los aliados
quedando reflejado como la victoria se vuelve venganza y barbarie
contra los vencidos, una cara de la historia estremecedora que no se
suele contar, pero que no por ello deja de ser tan cierta como real.
Por otro lado, en el video de Reynold Reynolds se observa la
demolicién del Palacio de la Replblica en Berlin, como simbolo del fin
de una etapa politica, un hecho mds de la censura histérica, sin duda
la manipulacién del presente para que no se recuerde el pasado.

En esta misma linea testimonial encontramos el video To krifé
Scholié, (La escuela secreta) donde la narracién acompafia a una verdad
oculta y sospechada pero tan apenas contrastada, donde el sentimiento
patridtico y la incitacién a la revolucion constituyen un hecho en si
mismo. Cabe citar que tanto éste fragmento como Elt elle été
criminelle son found footage, lo cual acentla su caracter de veracidad
y existencia en la narracién histdérica tanto de Grecia como de
Francia.

De este modo la excelente direccién curatorial engloba puntos de vista
subjetivos que crean fracturas en los relatos oficiales, controversia
y especulacién. Se trata por tanto de historias contadas desde 1la
memoria, el recuerdo, la construccién de una historia paralela a los
hechos histdricos registrados en los manuales, algo que anda a caballo
entre lo real y la ficcidén pero que no por eso deja de ser menos
cierto.

Programa:

Marina Gioti. To krifé Scholio

Sally y Gabriela Gutiérrez Dewar. Manola coge el autobiis.
Fito Conesa. Pedro Marina Cartagena.

Eva Ilona Brzesky. China Diary

Mario Navarro. El punk triste.

Jean Gabriel Périot, Eidt elle été criminelle.

Reynold Reynolds. Letzer Tag der Republik.

La foto que ilustra este texto procede de Fito Conesa, "Pedro Marina
Cartagena", 2010



Modernismo y vanguardia bajo el cielo de Montjuic

No podia ser mads que el MNAC el que organizara una muestra monografica de joyas
creadas por artistas de la contemporaneidad. La exclusividad de la exposicién ha
sido un “reclamo” usado por los medios de difusién del museo: “la primera de esta
tematica organizada en nuestro pais”. Y es un hecho que, a pesar de que es muy
larga la némina de creadores que han diseflado o ejecutado piezas de joyeria en algun
momento de su trayectoria, la joyeria artistica es una gran desconocida para la
investigaciédn.

La exclusividad de la muestra del MNAC se ve refrendada por la ausencia de
bibliografia o de exposiciones monograficas dedicadas a la joyeria. Cabe mencionar
en este sentido, unas pocas muestras de joyas escultdéricas o pictéricas, de gran
capacidad narrativa o lirica, que forman parte de colecciones permanentes en museos,
como las disefiadas por Dali en el edificio anexo a la Fundacidén en Figueras o las
joyas de Julio Gonzdlez que se exhiben en el IVAM. Y desde luego tampoco puede
sorprendernos que fuera André Malraux, en 1963, el pionero en concebir una muestra
de piezas de joyeria artistica disefiadas por George Braque que, de manera itinerante
y a nivel internacional, se estrenaba por aquel entonces en el Pabellén Marsan del
Museo del Louvre.

Con tan escasos antecedentes debemos acercarnos a “Joyas de artista. Del modernismo
a la vanguardia”, muestra en la que se reldnen mds de trescientas piezas ejecutadas o
disefiadas por joyeros artistas o por artistas de vanguardia. Y es que, el MNAC ha
conseguido reunir joyas que nos ayudan a comprender algunas obsesiones o
experimentaciones artisticas modeladas como confidencias intimas en materiales
preciosos: desde Rodin a Picasso, pasando por Gargallo, Calder, 1los Die Bricke, Van
de Velde, Hoffmann u Olbrich..

La joyeria, en muchos casos, materializa experimentos llevados a cabo a mayor
escala en las producciones pldésticas escultéricas. Pero en cualquier caso, en estos
coqueteos artisticos con la joyeria por parte de los artistas, pueden leerse,
momentos concretos de una trayectoria, obsesiones temdticas que caminan de la mano
de las nuevas férmulas de expresidén que se estaban fraguando en el resto de las
artes. Esto se evidencia en el discurso de la exposicién, en el que las piezas se
muestran de forma cronolégica, didactica, y podemos establecer paralelismos con la
arquitectura o con las otras manifestaciones plasticas, ya sea en el uso de nuevos
materiales, o en la ruptura de fronteras artisticas que supusieron las vanguardias.
El primer gran espacio expositivo se centra en exhibir fundamentalmente piezas de
las primeras décadas del Siglo XX, figuraciones del Art Noveau que recogen
experiencias en materiales y esmaltes transllicidos, entre lo real y lo sofiado. Son
fundamentalmente, artistas joyeros, que se dedicaron en exclusiva a esta faceta de
la creacién artistica. En esta parte del recorrido, las joyas se exhiben en pequefios
mostradores de época sobre tapetes aterciopelados en colores suaves. Las pequeias
mesitas se disponen en fila en mitad de la sala, lo que permite observar los
disefios desde la parte de arriba, de manera individualizada. En su mayoria son
colgantes, peinetas o grandes broches para prender en los vestidos, delicados
trabajos del artista joyero René Lalique, vy de su escuela de seguidores en Cataluia
con Luis Masriera a la cabeza. También Guimard o Gaillard, o alguna pieza ya con
tintes geométricos, anunciado el Art Déco de Boucheron o Cartier.

Pero, a pesar del esfuerzo de contextualizacién que suponen los mostradores,
echamos de menos en la amplitud de espacio del que disponen las galerias del MNAC,
alguno de los multiples bocetos en papel de Lalique, apuntes que podrian completar
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el proceso de creacidén de las joyas del que 1llaman “el inventor de la joya
moderna”. De la misma forma echamos en falta alguna fotografia que mostrara la
perfecta colocacién de estos fabulosos disefios o algln testimonio de la forma mas
lujosa en las que las actrices pudieron lucirlas en grandes estrenos como una de sus

mejores clientas, la actriz Sara Bernhardt[l] Estas fuentes habrian enriquecido el

discurso, y asi han sido recogidas en otras ocasiones, como en la Fundacidn
Gulbenkian, en el Musée Lalique de Paris o en la maravillosa exposicién que de éste
hizo en el afio 2007 el Museo de Luxemburgo. A pesar de ello, hay que ser conscientes
de la dificultad que supone mostrar piezas tan pequefias en lugares tan espaciosos y
ser capaces de dirigir y centrar la atencién del espectador, que estd més
acostumbrado a exposiciones de grandes lienzos.

En la segunda parte de la exposicién se muestra un quiebro con respecto al primer
espacio. Un audiovisual de diapositivas prepara al espectador para el cambio
escenografico, de mas aparato y teatralidad, a través de imdgenes de los creadores
en sus talleres. Al traspasar las salas que llevan a exhibir las creaciones de la
avant-garde creativa de nuestros artistas del siglo pasado, fundamentalmente
escultores, largas cortinas de terciopelo rojo penden del techo, ayudando a
compartimentar el recorrido. Las vitrinas, mucho mas neutras y modernas, en
cristal con biseles en negro, se rinden al protagonismo de las piezas. Las joyas se
disponen en varias alturas y en vertical, y quizds por cuestién de conservacién, por

no deshidratar los materiales orgénicosEEl, 0 bien por hacer de las piezas un
reticulo de sorpresa, se apagan en intervalos de iluminacién que pueden 1llegar a
interrumpir su visién volumétrica, pero que dotan el espacio de mayor misterio y
contraste. En esta parte de la muestra se exhiben compartimentadas pequefias
metadforas del universo particular de cada creador, expresiones pldsticas que inhalan
la incursién y la ruptura entre los lenguajes artisticos.

Al final de la exhibicién, se muestran algunos vestidos —en su mayoria prestados por
el Museo del Traje— que segun formula el fantdstico catdlogo confeccionado por los
mejores especialistas de la tradicién de joyeria catalana, ayudan, junto a algunas
fotografias de Steichen o Man Ray a “completar las visiones del universo femenino”.
Pues bien, quizds en este sentido deberiamos aprender de las exposiciones de la
Joyeria de Mademoiselle Chanel en los afios 30 que, proponian estilismos concretos
sobre los maniquies de la haute couture y prendian la piezas de joyeria sobre los
maniquies y modelos prét-a-porter. Aqui los modelos de vestido se disponen en un
lado de la sala sin explicacién alguna, como “caidas del cielo”.

De cualquier forma, ya sea en forma de experimentaciones creativas o confidencias,
esperamos que caigan del cielo a Montjuic, muchas exposiciones como ésta, que nos
ayuden a redondear o cerrar los discursos creativos de nuestros artistas.

&5

también disefié algunas de las piezas que lucidé la actriz francesa en sus estrenos.

2

De la misma forma nos ha extrafado la ausencia de piezas en la exposicién de Alfons Mucha que

Los metales y demds materiales inorganicos se mantienen inalterables al calor.

Luces y sombras de Manuel Bayo Marin

Es 5 de octubre de 2010 y en las instalaciones de La Moderna, como
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siempre, se entremezclan el olor a tinta y a papel nuevo con el ruido
ensordecedor de las rotativas que trabajan a un ritmo desenfrenado.
Por la bandeja empiezan a salir los primeros ejemplares de la obra que
hoy se imprime, Bayén Marin entre luces y sombras: 102 afos después,
el dibujante de Teruel vuelve a nacer, esta vez del puino y letra de
Eduardo Laborda gracias al patrocinio del Instituto de Estudios
Turolenses, que ha editado la lujosa publicaciodn.

Aunque lo descubrié en 1990, no fue hasta 1995 cuando se despertd su
interés por la figura del mago del aerdégrafo, sobre el que
inmediatamente comenzé a indagar hasta culminar la obra que hoy
tenemos en nuestras manos. A lo largo de estos quince afnos de
investigacién, ha desarrollado una auténtica labor de detective que le
ha conducido hasta su circulo de discipulos, amigos y familia que le
hablaban del Bayo Marin artista, juerguista y hombre. Mientras
conversaba con sus allegados, también le seguia la pista a la obra del
turolense a través de las publicaciones en las que colaboré (La Voz de
Aragén, Croénica, Cinegramas, Mundo Grafico, Relieves, Rojo y Azul), de
las exposiciones en las que participdé y de los coleccionistas que
podian tener entre sus posesiones alguno de sus carteles, llegando a
dar con el que fue su archivo profesional. Entre la informacidn
obtenida, las obras encontradas y aquellas que Laborda y la familia
poseian, prdacticamente habia conseguido reunir toda la vida de Bayo;
la misteriosa figura que habia descubierto hacia mas de una década se
habia vuelto nitida y cercana hasta conocer casi todo de él. Era el
momento de que los demas también lo conocieran, no s6lo como el genial
dibujante que fue sino también como el hombre fascinante que vividé la
vida como una “locura de humor”.

Como si de un puzzle se tratara, Eduardo encaja en este libro
estructurado en dos bloques todas las piezas halladas durante estos
ahos hasta dar con el rico mosaico que fue la vida del turolense, del
que ofrece una completa visidén basada en su faceta personal y
profesional. Siguiendo el caracteristico estilo acufiado en Zaragoza.
La ciudad sumergida, el autor crea una biografia en la que los
testimonios recogidos se hilvanan con las imdgenes de su vida y de su
obra, todo ello dispuesto ante un telén de fondo formado por el
contexto social y cultural en el que Bayo se movid. Sus comienzos en
la creacidén artistica en Zaragoza, su marcha a Madrid y el posterior
retorno a la capital aragonesa son los tres grandes episodios de la
vida de Bayo que Laborda desgrana a lo largo de la primera parte del
libro, mostrando con una buena dosis de humor, literatura y rigor la
situacién personal y la actividad artistica de Bayo Marin en cada uno
de esos momentos. Destacan en este sentido la aventura emprendida en
1927 por la Escuadrilla Patinesca Ebro, su incesante actividad como
dibujante en La Voz de Aragén o su ajetreada vida en los circulos
artisticos de Madrid donde se codea con figuras como Federico Ribas,
por citar algunos de los muchos momentos que quedan atestiguados en
divertidas fotografias como las correspondientes a la cofradia de las
barbas, el baile de antropéfagos, el veraneo en San Sebastian o 1la
magnifica estampa en la que aparecen retratados, junto a otros, Bayo
Marin, Marin Bagliés, Félix Burriel y José Luis Pomarén.

La segunda parte del libro queda reservada en exclusiva a la
produccién del artista, que se organiza en cinco apartados temdticos
en los que Laborda ha conseguido reunir hasta casi doscientas
ilustraciones. Ademds de conocer en profundidad su obra, mientras



recorremos estas paginas podemos reconstruir el panorama general de la
época al quedar plasmada la situacién politica y sociocultural en el
amplisimo repertorio de imagenes que ofrece y que incluye caricaturas
de politicos como Niceto Alcaléd Zamora, Alejandro Lerroux, José
Antonio Primo de Rivera o Dolores Ibarruri, de estrellas del cine y de
la cultura como Greta Garbo, Joan Crawford, Margarita Xirgu, Harry
Fleming o literatos como Jacinto Benavente. La vida social y los
gustos de la época estdn reflejados en los carteles de fiestas
realizados para Zaragoza y Teruel, en los correspondientes a la Feria
Nacional de Muestras, en los anuncios publicitarios de Granja Dorée,
Las Nuevas Sederias, el jabon Norma, Gran Mogol y las Gafas de sol
Zatorre, para terminar todo este relato con la entrafiable caricatura
que Chas dedicé a su amigo Bayo.

Gracias a la labor de investigacidén desarrollada y a la pasidn puesta
en este empefio, las sombras que todavia ocultaban las vivencias del
artista, Bayo Marin, y del hombre, Manuel, salen a la luz en esta
publicacidén que se convierte en la monografia definitiva sobre este
sorprendente personaje.



