Venturas y desventuras del
artista aragonés Eleuterio
Blasco Ferrer en Burdeos bajo
la ocupacidn nazi

El artista aragonés Eleuterio Blasco Ferrer (Foz-Calanda,
Teruel, 1907-Alcaniz, Teruel, 1993) habia atravesado la
frontera franco-espafiola el 10 de febrero de 1939 junto a la
mayor parte de compafneros de la 262 Divisidén “Durruti”. Se
iniciaba asi una verdadera odisea de supervivencia en el pais
galo, como la de tantos otros republicanos, donde se
establecera en un exilio definitivo (Pérez Moreno, 2014).

Blasco sera internado en el campo de concentracién de Vernet
d "Ariege, en el que permanecera siete meses, y en el de
Septfonds, cuya estancia no superd los dos meses. Alli sera
contratado por un ingeniero de la fabrica Motobloc de Burdeos,
probablemente a finales de octubre de 1939, en el contexto de
economia de guerra ante el inminente enfrentamiento con
Alemania tras la declaracidn de guerra. Se iniciaba asi lo que
podemos llamar su etapa bordelense, hasta que en 1942 se
instale definitivamente en Paris. Un periodo de oscuridad
moral y supervivencia del que pretendemos dar cuenta en estas
lineas.

Motobloc habia sido fundada en 1902 bajo el nombre de Société
Anonyme des automobiles Motobloc,que tuvo una primera época de
esplendor antes del crash de 1929, llegando a competir
directamente con Renault, Citrden o Peugeot. También realizé
partes mecanicas para empresas aeronauticas y lineas aéreas.
La crisis le 1legé en 1931, aunque la fabrica continué
funcionando gracias a encargos estatales.
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Con la llegada de Mr. La Garrigue a la direcciodn, se acomete
una profunda reestructuracién, destacando ahora varios
sectores con preponderancia del militar: elementos para
tanques, bombas de aviones y equipos mecanicos. En las fechas
previas a la ocupacion nazi, Motobloc experimenta una nueva
prosperidad y aumenta el numero de empleados que llegd a ser
de casi 1500[1].

Este momento de reorganizacidén empresarial y pujanza de la
Motobloc, asi como la contratacién de internos del campo de
Septfonds, hemos de entenderla en el marco de la economia
francesa de guerra. Desde fines de 1939 en los campos de
refugiados se forman directamente numerosas Companias de
Trabajadores Extranjeros (CTE), que englobaban a unos 20.000
republicanos espafioles al comienzo de la guerra, destinadas,
inicialmente, sobre todo a tareas de organizacidn defensiva de
fronteras y construccién de campamentos militares, opcidén esta
elegida por muchos milicianos que prefirieron este
enrolamiento antes que la humillacidén del internamiento.
Comenzada la guerra, la inicial voluntariedad se convirtié en
obligatoriedad, conllevando un progresivo desalojamiento de
los internos. Se crearon dos categorias de refugiados, los que
habian de regresar a Espafia o encontrar rdpidamente un pais de
acogida, y los autorizados a permanecer en Francia, formados
por los refugiados Utiles susceptibles de desempefiar un
trabajo asalariado, ademas de invalidos, heridos, y familias
cuya cabeza familiar tuviera un empleo o se hubiera
incorporado a alguna CTE o formacidén combatiente (Dreyfus-
Armand, 2000: 106).

La otra forma de integrarse en la economia francesa era a
través de reclutamiento directo en los campos para trabajar en
la industria o la agricultura. La industria de guerra se
interesd con rapidez por los obreros especializados espafoles,
y superadas las reticencias de posibles sabotajes, prevalecid
la opinién de su participacién en la produccién, con la debida
prudencia. La uUltima opcién era enrolarse en las Fuerzas



Armadas (Stein, 1983: 131-141). Recordemos con tristeza el
campo de concentracion de Mauthausen, destino de la mayoria de
soldados y trabajadores espafioles que cayeron en manos de los
nazis (Wingeate, 2004).

Las fabricas de armamento y aerondutica necesitaban mano de
obra cualificada y procedieron a la contratacidon de personal
de los campos de concentracidén. A Septfonds se habian enviado
obreros especializados, y fue objeto de varios reclutamientos
(Dreyfus-Armand, 2000: 110). No queda del todo claro si las
contrataciones de la Motobloc fueron realizadas directamente
por la empresa o0 a instancias de algin ministerio interesado
(Trabajo y Armamento, del Aire, de la Guerra) aunque como
hemos dicho anteriormente, segun Blasco Ferrer fue
directamente un ingeniero de la Motobloc de Burdeos quien se
presentd en el campo de Septfonds en busca de obreros
preparados.

La manera mas deseable para los espafoles era el sistema de
contrato, que proporcionaba la posibilidad de salir del campo
y residir incluso con la familia (si podia ser reunida), en
alojamientos proporcionados por el empleador. Los empleadores
visitaban los centros de reclusidén, buscando en primer lugar a
espafioles que pudieran haber trabajado como obreros
estacionales antes de la Guerra Civil; y después de ellos, a
cualquiera con capacidad para realizar el trabajo, de manos
fuertes y experimentadas. El proceso de seleccion incluia la
comprobacién del estado fisico del candidato. E1l Gobierno
francés 1llegd a realizar inventarios de las capacidades
industriales de los refugiados recluidos ante la creciente
demanda de mano de obra. Obreros especializados en metalurgia,
albafileria, carpinteria y demas sectores, fueron trasladados
a determinados campos, donde se firmaron contratos para
trabajar en centros industriales en toda Francia (Stein, 1983:
128). De esta manera, en febrero de 1940, la mayoria de los
espafioles estaban trabajando bajo contrato, en las compafiias
de trabajadores, o en las Fuerzas Armadas.



La contratacidén de Eleuterio Blasco por la empresa supuso la
salida de Septfonds en unas condiciones mejores de las que
tenian los enrolados en las CTE. Para acceder a estos
contactos directos eran necesarios informes favorables, y en
general vivirdn mejor: se les favorece el reagrupamiento
familiar, y, aun con vigilancia, gozan de bastante libertad de
movimientos. Los que trabajan para alguna CTE son sometidos a
dura disciplina militar, no conviven con su familia, sino en
barracones, a veces rodeados de alambradas (Cervera, 2009:
46) .

Las circunstancias, asi como el salario (comida y alojamiento
aparte), eran en todo caso variables, y dependian de los
propietarios. El prestatario no podia desplazarse fuera de los
limites de la zona asignada sin la preceptiva autorizaciodn,
bajo la pena del regreso a los campos de internamiento o la
carcel.

Sobre ese tiempo en la Motobloc nos dice Blasco “Los primeros
dineros que gané, los empleé para vestirme como mejor pude”
(Blasco Ferrer, sf). Blasco siempre fue una persona elegante.
Las expresiones y la forma de actuar lo caracterizaban
especialmente, le hacian inconfundible, creandose esa imagen
de Blasco siempre con traje de chaqueta, con su lacito
pajarita y su sombrero, conservando siempre una mirada triste
y languida; una expresion humanista.

Siete meses estuvo trabajando alli, hasta la llegada de las
tropas alemanas (Blasco Ferrer, sf). Esto es, de noviembre de
1939 a finales de junio de 1940. Desde el dia 4 de enero de
1940 Blasco queda inscrito y afiliado a la Caisse Primaire
Centrale D’ Assurance[2], y por tanto con un seguro de salud
primaria. El dia 10 de junio el Gobierno abandona Paris,
declarada ciudad abierta, y se traslada a Burdeos. El 14 las
tropas nazis ocupan la capital francesa. El 16 se produce la
dimisién del primer ministro Reynaud, siendo sustituido en el
cargo por el mariscal Pétain, quien pide el armisticio a
través del Gobierno espanol. La firma de paz se produjo



simbdélicamente el 22 de junio, por instancias del propio
Hitler, en el vagén de tren donde se habia firmado 1la
rendicién alemana tras la Primera Guerra Mundial un 11 de
noviembre de 1918 (Artola, 2010: 35).

Ese junio de 1940[3] Blasco, como muchos otros espafioles
contratados por empresarios, pierde el trabajo:

Al llegar las fuerzas alemanas a Burdeos me quedé sin
trabajo y sin dinero. En los siete meses que trabajé desde
mi salida del campo hasta la llegada de los alemanes, todo
lo que gané lo empleé en lo que mas falta me hacia.

Pasaron a estar en una bodega, en un sétano, y “los alemanes
cogian a unos cuantos y los fusilaban”. Un tal Monteagudo, que
pasé aquellos momentos con Blasco, le contd esto a Emiliano
Blasco muchos afnos mas tarde. Ellos gritaban “Nosotros
espagnols, espagnols”, asustados e intentando diferenciarse de
sus companeros[4].

Blasco, como Monteagudo y Zurita, sera uno de los 130.000
exiliados en Francia en junio de 1940. Algunos de ellos
llegaran a Burdeos huyendo del avance nazi. La permanencia en
Burdeos en ese momento se debidé sobre todo al desconocimiento
del pacto firmado entre Pétain y Hitler respecto a la Zona
Libre. Es probable que muchos de ellos hubieran optado por su
marcha a Toulouse, aunque las condiciones de la Francia Libre
no seran mucho mejores.

Burdeos en este periodo ve crecer su poblacién de los 200.000
habitantes a casi el doble, especialmente con el traslado del
Gobierno y sus funcionarios a esta ciudad, muchos de 1los
cuales partieron del puerto hacia Casablanca. La Cruz Roja
instalé cocinas al aire libre, y la alcaldia de la ciudad cred
un servicio de socorro para los refugiados. Existia un aire de
expectativa, sabiendo que en la Zona Libre muchos espaioles
estaban acabando de nuevo en los campos de Argeles o Saint-



Cyprien, si bien los que tenian mayores razones para huir de
los alemanes habian buscado marchar a Marsella para intentar
el viaje a América. Tal aglomeracidon hacia que la gente
durmiera en las calles, parques y plazas, acompainados por el
buen tiempo del inicio del verano.

Burdeos queda en zona ocupada por los nazis[5], y su puerto
adquirira gran relevancia con la construccidén de bunkers para
los U-Boots, los submarinos alemanes que participaran en la
batalla del Atlantico. Los alemanes ofrecian cien marcos de
ocupacién[6] por ocho horas de trabajo en los astilleros
navales donde se estaba construyendo dicha base submarina, si
bien, segun Abel Paz, los refugiados espanoles desconfiaban y
no tendieron a trabajar alli (Paz, 1993: 144). Stein sefala
que 3.000 de los 5.000 extranjeros que construian la base
submarina alemana eran espanoles (Stein, 1983: 157).

La situacidén para los refugiados en la Francia ocupada frente
a la de Vichy sera diferente, y especialmente complicada. En
lo que respecta a la primera, donde se halla Blasco Ferrer, el
3 de septiembre de 1940 se concede autorizacién a los
prefectos para arrestar refugiados con total libertad. El 1 de
octubre se aprueba la Ley de persecucién y trabajos forzosos
sin sueldo, por la cual espanoles sin trabajo de 18 a 55 afos
son obligados a trabajar unas 10 horas diarias, con continuas
vejaciones y maltratos, y muchos de ellos en bases submarinas
y balisticas (Cervera, 2009: 47-54).

La vigilancia ejercida sobre los exiliados republicanos esta a
cargo, bien directamente de autoridades alemanas, bien de
francesas al servicios de estas. En octubre de 1940 el
comandante militar aleman exige un informe mensual acerca de
las actividades de los “espanoles rojos” (Rotspanier), para
tenerlos censados y localizados; y desde comienzos de 1941,
los prefectos de la zona ocupada elaboran listas con los
espafoles residentes en su departamento[7]. En todo caso, las
autoridades de ocupacidn tenian otra prioridad: la explotaciodn
de 1la mano de obra de los paises ocupados, que a los ojos de



los espanoles rapidamente adoptara la forma de una represiodn,
pues los alemanes centraron sus miradas en la abundante fuerza
de trabajo que estos representaban para los talleres de la
organizacion Todt[8] y para las fabricas situadas mas alla del
Rin (Dreyfus-Armand, 2000: 144-155).

Ademas de este contexto de miedo, la situacidén para sobrevivir
era extremadamente dificil. Era complicado encontrar un
trabajo que no fuera emplearse con los alemanes en la Todt, en
los trabajos que se estaban desarrollando en la desembocadura
del Garona, la zona portuaria, o la construccion del “muro del
Atlédntico”. Blasco recurridé a la coleccidén de dibujos que
habia hecho en los campos de concentracidén. Marchaba de café
en café y de tienda en tienda en el deseo de vender alguno de
ellos e ir tirando hacia adelante (Blasco Ferrer, sf).

En una de estas tiendas, en la calle Sainte Catherine[9],
donde se vendian articulos de bisuteria barata, cuadros
comerciales, etc., el duefio, un judio llamado Roverbal, insté
a Blasco a pintar cuadros mas comerciales que los que
presentaba. Este le compré todo el material que necesitaba
para pintar y le encargd que realizara una mujer desnuda como
prueba. Al parecer el comerciante quedd satisfecho, pasando
Eleuterio a trabajar para este marchante, lo que le permitid
ganar algun dinero para incluso realizar alguna obra en hierro
(Blasco Ferrer, sf):

Como cuando se tiene hambre hay que agarrarse a un hierro
ardiendo para llenar el estdémago, empezé a trabajar para
el mencionado comerciante. Le daba un original y le pedia
diez copias. Cada copia se la pagaba a 100 francos. Blasco
se aplicaba en esta tarea y asi vivia o malvivia (Paz,
1993: 164).

Como dice Dreyfus respecto a los republicanos espanoles en la
Francia ocupada, la preocupaciéon primaria de la gran mayoria
(..) era conseguir ser olvidados y sobrevivir (Dreyfus-Armand,
2000: 136), o dicho de otra forma, tratar de vivir y pasar



desapercibidos. Blasco consiguidé estas dos cosas, pero algunos
de sus companeros, no lo lograron y acabaron en Alemania, y en
el peor de los casos muertos en los campos de concentracidn.
La cuestidn para estos refugiados era integrarse mas 0 menos
en la poblacidn, donde estaban dispuestos a realizar cualquier
trabajo que les permitiera salir adelante.

La galeria de Roverbal contaba con varias firmas, aunque segun
Blasco “casi todos los cuadros expuestos estaban firmados por
mi” (Blasco Ferrer, sf). En esos dias conocidé al escritor
Benigno Bejarano (Labrador, 2009), que habia venido de Paris y
que Blasco conocia por su novela “Fantasmas”. Traia una
coleccidn de acuarelas realizadas de copias “con bastante
habilidad”. Era desconocedor del 6leo y “con sus palabras
zalameras hizo que yo le presentara a algunos clientes y a mi

marchante” (Blasco Ferrer, sf).

Segun cuenta en sus memorias Abel Paz, que le conocid en 1940,
Bejarano, era “un tipo delgado, sumamente delgado, alto, de
cara alargada, como escapada de un cuadro de ELl Greco” de
“cabello negro ensortijado y wuna frente abombada,
extremadamente abombada”. Vivia con su mujer, “una madrilefa
muy echa palante, pizpireta, que llevaba a Bejarano por la
calle de la amargura” (Paz, 1993: 163), llamada Conchita
(Labrador, 2009, 1070), en un hotelito de la calle Kepler,
cercano al bar “bistrop” Chez Pierre de la pequeia calle
Moliner, donde también se hospedaban Antonio Casanova
(pseudénimo de Antonio Freire, con quien Abel habia compartido
barraca en Saint-Cyprien) y Eleuterio Blasco Ferrer (Paz,
1993, 161). Formaba parte del 1llamado barrio espanol, con las
calles de La Fontaine y Kleber. En 1la misma calle Kleber habia
una fruteria regentada por un francés de origen espafol
Llamado Campos (Paz, 1993, 135-137). Bejarano y Casanova
vivian en el cuarto piso, frente a frente; Blasco en la planta
tercera. La habitacidén de Bejarano era la mdas espaciosa, Yy
consistia en unos veinte metros cuadrados con una ventana que
daba a un patio interior, una estanteria con varios libros vy



un caballete a medio pintar junto a la ventana. Encajada en
una esquina estaba la cama. En el lado opuesto el lavabo y
junto a é1, un mueble con un pequefio fogdon a modo de cocina
(Paz, 1993, 162-163).

E1 marchante indicé a Bejarano que si realizaba obras en 64leo,
quiza le podrian interesar. Blasco le dio lecciones de pintura
y este “se mostraba siempre muy obsequioso, pero siempre de
palabra” (Blasco Ferrer, sf). Bejarano pintdé varios cuadros
que Blasco retocd hasta que gustaron a Roverbal y se los
compré: “Al final logré dominar el oficio, con mucha habilidad
para hacer copias, pero ninguna de su invencidén” (Blasco
Ferrer, sf).

La version de Bejarano dista de la de Blasco. Como recoge Abel
Paz, Bejarano contdé un dia en su habitacién, estando presente
Casanova y antes de que llegara Blasco, que le preguntd a
Eleuterio si un dia podia ir a ver a su “marchant” a pedirle
trabajo, y que este le presentd a pesar de no haber pintado
nunca. Roverbal le dio un cuadro que representaba un oasis,
dos palmeras, un camello y un arabe, para que hiciera diez
copias. Bejarano se gasté el poco dinero que tenia en
pinturas, copi6 el original, y cansado ante la idea de repetir
lo mismo, aumentd el numero de palmeras, cambidé al camello y
al sahariano, y modificé el color del turbante, hasta que creé
un original. E1 marchante quedd satisfecho y le pagd el doble
de lo que pagaba a Blasco por copia. El colmo fue cuando este
le entregd los originales a Blasco para que hiciera copias, 1o
que desencajé a Blasco, mas cuando se enterdé que le habia
pagado mas por cada lienzo (Paz, 1993: 164-165).

La situacién era muy precaria para ambos, Bejarano y Blasco.
Mas cuando, siendo este marchante su uUnica fuente de ingresos,
por su condicion de judio, Roverbal desaparecia largas
temporadas para protegerse de los alemanes, primero un mes
pero cada vez mas tiempo. Una noche de oscuridad absoluta, al
pie del tranvia, Roverbal se despidid definitivamente de
ambos. Blasco cuenta una anécdota sobre este episodio:



Bejarano, al ver que nos dejaba de nuevo le
dijo al marchante: «énos va a dejar Ud. Otra vez sin
comer?». El judio marchante eché mano del bolsillo y nos
dio un billete de 100 francos a cada uno. Esto ocurrié al
pie del tranvia, era de noche y como se estaba en guerra
habia una oscuridad absoluta en prevencién de 1los
bombardeos nocturnos. «Tomad esto hasta que vuelva,
pintadme otra bailarina y otro torero», nos dijo el
marchante. En esto que llega el tranvia y como despedida
nos abraza y nos besa. Bejarano le dijo: «Sefnor Roverbal,
es Ud. Nuestro padre». Bejarano, volviéndose a mi, una vez
partido el tranvia, me dijo con una voz paternal: «Hijo,
con esto si que podremos aguantar hasta que vuelva».

Tanto afan de dinero tenia Bejarano, que el
billete de cien francos entregado para que le pintaramos
él un torero y yo otra bailarina, le parecidé un billete de
cinco mil francos. Yo con ironia le dije: «Con cien
francos pocas misas de once podremos hacer». Entonces
Bejarano pensd «a lo mejor a mi me ha entregado un billete
de cinco mil y a Blasco uno de cien»Cuando él se percatoé
de la verdad, salian de su boca las frases mas irdnicas y
maldiciones, hasta dijo: «Asi le parta un rayo», y
murmuraba: «Mira que darme cien francos a condicién que le
pinte Machaquito con su traje de luces y todo, y encima he
tenido que besarle y abrazarle, cochino, asi le parta un
tren», decia. Todos estos insultos los pronunciaba con
toda su gracia gitana habitual (Blasco Ferrer, sf).

Blasco guardaba buen recuerdo de Roverbal, que siempre les
compraba las telas y gracias al cual pudo ir vendiendo algunas
obras y ganar un poco de dinero: “Bejarano no vio mas a este
marchante, yo lo vi en Paris, después de la liberacién dos o
tres veces y siempre se mostrdé gentil conmigo” (Blasco Ferrer,
st).



La situacién de Bejarano era peor que la de Blasco, ya que
tenia hogar y familia. “Hubo un momento en que no teniamos él
ni yo dinero para comprarnos comida” (Blasco Ferrer, sf), y se
lanzaban de nuevo a la calle en busca de compradores. Bejarano
tenia siempre buen humor y animaba con frases como “Ale, ale,
vamos de prisa que aun hoy hemos de comer pollo” (Blasco
Ferrer, 50). Blasco se lamentaba de su indigencia que le
impedia comprar materiales para hacer esculturas. Bejarano lo
hacia no tanto por poder dar salida a sus escritos como por
poder pagar el alquiler del hotel: “La diosa miseria dominaba,
con sus andrajos, nuestra vida de perseguidos” (Paz, 1993:
165) .

Un dia, cuenta Blasco:

Entramos en una joyeria donde vendian figuritas tipo
standard. Al duefio le gustaron mucho mis figuritas de
hierro. No nos compré nada pero nos dio la direccién de
una sefiora coleccionista. Cuando nos vio aquella sefora,
mal vestidos y mojados, con cara de refugiados
hambrientos, le entraron toda clase de recelos y tomé sus
precauciones. Como Bejarano insistia en que la sefora nos
comprara algo, esta pensé mal de nosotros, pensando
seqguramente si mis obras no serian robadas, diciéndonos:
«¢De qué procedencia son estas obras de arte?». «Sefiora,
esta mercancia esta hecha por nosotros, los refugiados
como nosotros no roban ni perras con collar como usted».
La senora llevaba una cinta de seda negra alrededor de su
cuello que determinaba cierta distincidn social(Blasco
Ferrer, sf).

En esa época precaria aparecido Mateo Santos (Bonet, 1995: 564;
Madrigal, 2002: 261-262, IAiguez, 2008: 1588), al que Blasco
ya conocia de Barcelona, cuando era director de la revista
Popular Films, y que estaba tan desesperado como ellos. Se
presentd en su casa pidiendo cierta cantidad de dinero para
pagar el alquiler de su habitacién, pero “yo no tenia una
gorda (..)” (Blasco Ferrer, sf). Fue una época de picaresca



donde Blasco ayudé a Mateo con el dinero que este ganaba, e
incluso Mateo se hacia pasar por pintor con obras de Blasco
pintadas bajo pseudénimo.

Estos ejemplos de la relacién entre Blasco, Bejarano y Mateo
Santos, reafirma la idea de que cuando se reunia un grupo de
compatriotas, los refugiados se ayudaban entre si. La
solidaridad no era un mito, sino una realidad palpable,
viviendo con los valores que habian defendido en 1las
trincheras y en las barricadas, luchando por un mundo mejor.
Un aliento solidario, un apoyo mutuo y una rebeldia, que
resultan una constante en el espiritu anarquista. Dicho en
palabras de Paz:

(..) cuando se vive en colectividad existe una especie de
coaccion moral que, por un lado, frena las tendencias a
los desvios y, por otro, aporta aliento solidario del
conjunto: ambas cosas cooperan a mantener viva una ética
social en el comportamiento humano” (..). La fe en el ser
humano es el eslabdén principal y basico de la
concatenacion de hechos que explican la revolucidn
permanente de la humanidad en su camino a la utopia (Paz,
1993: 173).

Eleuterio Blasco vivid estos momentos con gran intranquilidad,
bajo la constante amenaza de las requisiciones de mano de obra
realizadas directamente por los alemanes o a través de los
gendarmes franceses. A mediados de octubre de 1940 hubo una
razzia en Burdeos, donde fueron detenidos muchos espafnoles,
entre ellos Abel Paz, que fue trasladado a Las Landas para
trabajar en el Muro del Atlantico con capataces de 1la
organizacion Todt, de donde luego escap6[1l0].

En la Navidad de 1940 se dieron cita varios amigos intimos en
la habitacidén de Bejarano, no por celebrarlas en recogimiento
religioso, sino para compartir “nuestra miseria material con
la riqueza moral que todos alentdbamos” (Paz, 1993, 175). Cada
uno 1llevd 1o que pudo: un kilo de mandarinas, latas de



conservas, datiles, higos secos, nueces y boniatos, que asados
sustituyeron al tradicional turrdén. Blasco Ferrer, que habia
vendido un cuadro, 1llevdé “vino peledn y auténtico café, que
molimos con una botella a falta de molinillo”, mientras la
esposa de Bejarano guisdé un pollo (Paz, 1993, 175). La
conversacién girdé en torno al desarrollo de la guerra, el
futuro de Espafia y el papel de los aliados, la resistencia al
invasor, etc. La noche transcurridé con optimismo en medio de
estas conversaciones, sin pensar en lo que les depararia el
futuro y antes de la dispersion de aquel grupo (Paz, 1993:
176) .

ELl nGcleo de amistades de Blasco se fue conformando en
Burdeos. Entre ellos se encontraba el poeta Louis Emié, del
que afios mas tarde ilustrara uno de sus poemas, o la familia
espafola de Maria Lahoz, a cuya hija Rosita dio lecciones de
dibujo y pintura y entablaron poco a poco amistad, pasando
jornadas muy entrafables: “Habia momentos que yo los pasaba
muy estrechos y esta familia se daba cuenta y me invitaban a
cenar algunas veces” (Blasco Ferrer, sf). También conocia al
dibujante Andrés Garcia de la Riva (véanse Bonet, 1995:
168-169; Colombo, 1983) y su compafera, la joven libertaria
barcelonesa Soledad Estorach (véase Ifiiguez, 2008: 560), los
cuales se habian encontrado en Paris antes de que la llegada
de los alemanes les empujara a Burdeos, aunque no sabemos cdémo
de cercana fue su relaciodn con el turolense. Fue Andrés quien
hab1l6 a Abel Paz de Bejarano, Casanova y Blasco, y por el que
estos estrecharon lazos. En el circulo de Abel Paz en Burdeos
se hallaban Germinal Sentis (que en 1941 tomo parte en la
reorganizacion de la CNT, alinedndose con la postura de 1los
escindidos tras la ruptura confederal)y Pedro Mas Valois
(Ifiiguez, 2008: 1584), el cual trabajaba como fotdgrafo. Ambos
estaban vinculados a la CNT y vivian con unas compaferas del
POUM, Quimeta y Natividad Mulet, y Daniel Berbegal (Ifiiguez,
2008: 214), destacado miembro de la CNT y la FAI. Todos ellos
estaban al corriente de la CNT en la clandestinidad y su
reorganizacion en distintos departamentos, y convencieron a



Abel Paz para que formara parte de una delegacidén que habia de
trasladarse a Marsella (Herrerin, 2004: 13-91). Dado el grado
de amistad que Paz tuvo con Blasco, Casanova y Bejarano, hemos
de pensar que al menos se conocian.

A comienzos de 1941, 1la situacidén para los refugiados
espafioles en Burdeos empeoré cuando en los meses de enero y
febrero se produjeron sendos atentados contra las fuerzas de
ocupacién, el primero contra un sargento de patrulla que
vigilaba en la estacidén de ferrocarril de Saint Jean; el
segundo, de mayor resonancia, en Basses, en la desembocadura
del Garona, en la base de submarinos. Estos hechos fueron
rapidamente conocidos por todos los republicanos que tomaron
distintas medidas de seguridad, desapareciendo o escondiéndose
por un tiempo, especialmente cuando empezaron los registros
barrio a barrio donde vivian los refugiados, a quienes se
creia implicados en dichos actos (Paz, 1993: 176-177). Un
movimiento de resistencia de espanoles[1l1l] y franceses que en
1942 crecidé considerablemente.

Tuvo que ser ese mismo ano 1941 cuando Blasco realizd un
primer viaje a Paris junto a dos espafoles mas, llevando
consigo una coleccién de cuadros, dibujos y alguna pequefia
escultura en hierro. Sus companeros no tenian la documentacidn
en regla y fueron trasladados a Alemania. Blasco, con miedo a
que le ocurriera lo mismo regresdé a Burdeos (Blasco Ferrer,
sf). Hemos de reincidir en el hecho de que los refugiados
espafioles sufrieron las consecuencias de la II Guerra Mundial
y de la ocupacidén de forma mucho mas dura que los franceses.
Sin derechos reconocidos y considerados sospechosos, siempre
estaban ante 1la posibilidad de ser utilizados como
trabajadores o combatientes. Quiza uno de esos refugiados que
le acompafaron fuera Benigno Bejarano, que morird gaseado por
los nazis en un camidén fantasma en el verano de 1944, tras
haber pasado por los campos de concentracidn de Neuengamme y
Watenstedt. El afio 1942 fue fatidico para los espafioles
exiliados: se detiene a 911 personas, 610 son internados en



campos, 177 son expulsados y 1429 seran investigados por
asuntos de propaganda (Cervera, 2009: 51-55).

Realizé un segundo viaje cuando “crei que Paris estaba mas
calmado”, con el objetivo de instalarse definitivamente. En
ese segundo viaje, posiblemente a principios de 1942,
“encontré a una artista de varietés que ya conocia. Una noche
fui al cabaret donde trabajaba y me presentd a una sefora que
me encargd que hiciera un retrato” (Blasco Ferrer, sf).
También conocié al pintor belga Franz Van Montfort
(1889-1980), quien le presenté en la galeria de Berri, donde
Blasco contraté la sala para una exposiciodn.

No sabemos si es en el primer o segundo viaje a Paris, cuando
entabla relacidén con Federico Beltran Massés, que le
auspiciara en varias muestras colectivas realizadas al afio
siguiente, tanto en el Hogar Espafiol como en la Galeria
Charpentier (Buet, 1943; Sebastian, 1972: 67).

Pero la estancia parisina se complicé cuando la Gestapo se
presentd en el hotel donde se alojaba y le hicieron regresar a
Burdeos “si no, me llevaban a Alemania” (Blasco Ferrer, sf).
De nuevo el miedo. En esta situacidén, con la galeria parisina
reservada, sin poder sufragar los costes del catdlogo y el
alquiler de la sala, Montfort, que se encargaba de 1los
tramites, le urgia para que mandara el dinero. A través de
unos amigos de la familia Lahoz, consiguidé el necesario y
envié un giro postal al pintor belga. Después vendidé en dos
dias 14 marinas y la cuestidn econdmica le sonrid. Devolvio el
dinero prestado y queddé saldada la deuda contraida (Blasco
Ferrer, sf). A la inauguracién de su primera exposicidn en
Francia en la Galerie de Berri no pudo asistir. El permiso
especial de la Prefectura parisina lleg6 al dia siguiente. Dos
dias después ponia el pie en Paris, donde se establecerda de
forma definitiva ese afo.

Durante su periodo bordelés, Blasco continudé trabajando,
realizando no solo dibujos, sino también lienzos y algunas



esculturas, muchas de las cuales formardn parte de su primera
exposicion en Paris. Entre los dibujos realizados en Burdeos,
destacamos el hermoso Pobreza, dibujo a tinta que posiblemente
pertenecié a Abel Paz y que él mismo utiliza para ilustrar
aquel periodo de Burdeos en sus memorias tituladas Entre la
niebla. En é1 observamos dos personajes, una pareja o
matrimonio que se encuentra sentado frente a una mesa, en una
habitacién bastante austera. En la pared del fondo cuelgan
unas prendas y un sombrero. A la derecha se abre una puerta, y
a sus lados penden sendos cuadros. La pareja se abraza por los
hombros, mientras la mano izquierda del hombre toca con cariho
el vientre de la mujer, embarazada. Sobre la mesa unos vasos,
una botella y un plato vacio. Los rostros de ambos muestran
preocupacién, cuando no tristeza ante la situacidén de pobreza
en la que se encuentran, mas cuando su hijo no va a tardar en
nacer, ya que su estado de gestacidon es avanzado. Si bien
estos temas son tratados habitualmente por Blasco Ferrer, no
hemos de olvidar que esta realizado en unas fechas en las que
el autor sufre tremendas dificultades econdémicas en plena
Francia ocupada, y aqui parece haber volcado toda su
desesperanza personal, su propia pobreza, su angustia.

Ya en la ciudad del Sena, y tras la liberaciodon, Blasco
alcanzard notoriedad fundamentalmente a través de su obra
escultéorica en hierro, piezas a las que dotaba de una gran
carga tragica y humana a través del gesto, convirtiéndose en
uno de los principales representantes en Francia del exilio
artistico.



Elevacion, hacia 1940-1942,
o0leo sobre lienzo, paradero El vagonero, hacia 1940-1942, hierro,

desconocido. Fotografia: paradero desconocido. Fotografia:
Archivo particular Archivo particular (Barcelona).
(Barcelona).

[1]http://mini.43.free.fr/motobloc.html, [consultado el 23 de
diciembre de 2012].

[2]Seguin consta en la documentacidén relativa a la solicitud de
pension. Archivo particular (Barcelona).

[3]A finales de 1939 se habrian marchado mas de 300.000
espanoles refugiados, unas dos terceras partes de 1los
existentes tras la gran retirada.

[4]Entrevista realizada a Emiliano Blasco el 11 de febrero de
2012.

[5]La mayoria de los exiliados espafioles se encontraban en el
sur de Francia, en la zona Burdeos-Niza. En consecuencia,
cuando se divide Francia en dos zonas, buen numero de ellos
residiran en la 1llamada Francia Libre: en el otofio de 1941 un
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total de 84.675 se encuentran en alli. En la ocupada 50.000.

[6]E1 marco de ocupacién equivalia a 20 francos, pero su valor
real era inexistente y los alemanes aprovecharon para comprar
de todo. Los franceses, evidentemente, querian compras en
francos.

[7]A finales de 1940 sin embargo, los nazis cambian su postura
aplicando politicas muy restrictivas destinadas a evitar que
se marche ningun espafol de Francia, al ser considerada obra
muy Util y necesaria.

[8]En 1942 1los alemanes inician un reclutamiento forzoso de
trabajadores, muchos de ellos espanoles despedidos de 1las
industrias francesas que son reclamados directamente por los
servicios de mano de obra alemanes. Son destinados a 1la
construccidén de fortificaciones en Francia, pero no pocos son
enviados a Alemania. Entre 1942 y 1944 unos 26.000 espanoles
fueron 1lamados por la organizacidén Todt, y unos 40.000
habrian sido enviados a trabajar a Alemania.

[9]1El nombre de la calle donde estaba este marchante lo da
Abel Paz (1993: 164).

[10]En sus memorias, narra Abel Paz como los alemanes pagaban
la jornada al equivalente de 100 francos en marcos bloqueados
de ocupaciodn, por una jornada de ocho horas, frente a los 50
céntimos de las Compafias de Trabajo de la Zona Libre, y que
esto era mas una labor de atraccién hacia los refugiados.

[11l]Los anarquistas construyeron una fuerza de combate
independiente dentro de la Resistencia francesa, frente a la
comunista Organizacidén Militar Espafiola de la Unién Nacional
Espafiola (UNE). Organizaron su propia coalicién, la Alianza
Democratica Espanola, donde, ademas de la CNT, agrupdé al PSOE,
UGT, Izquierda Republicana, PNV, ERC, y Republicanos
Independientes (ver Stein., 1983: 172).



Jorge Oteiza. E1l ser
estético.

La actividad cultural de la Fundacidén Museo Salvador Victoria
en el afo 2014 ha estado marcada por la conmemoracidn del XX
aniversario del fallecimiento del pintor turolense.
Exposiciones, cursos, conciertos y conferencias, han jalonado
esta efeméride ayudandonos a reencontrarnos con la obra y la
figura de Salvador Victoria, propiciando nuevas lecturas sobre
su vibrante trayectoria artistica.

Finalizamos este afio tan especial con una exposicién del 25 de
octubre de 2014 al 28 de febrero de 2015 dedicada al escultor
vasco Jorge Oteiza (Orio, GuiplUzcoa, 1908 — San Sebastian,
2003). Una colaboracién con la Fundacién Museo Jorge Oteiza de
Alzuza (Navarra), que ve ahora la luz gracias a la amabilidad
de su director, Gregorio Diaz Erefio comisario de la muestra
junto a Diego Arribas, director del Museo Salvador Victoria,
que personifican la sintonia entre dos fundaciones que
comparten, ademas del mismo afio de su nacimiento (2003), la
misma vocacién por la difusion del arte y la cultura
contemporaneas desde el medio rural en el que se ubican.

La figura de Jorge Oteiza constituye un hito en el ambito de
la escultura contemporanea de nuestro pais. Un genio creador
cuya actividad se ird desplazando posteriormente a otras
parcelas de la cultura y el conocimiento como la poesia, la
filosofia, la arquitectura, el cine o la antropologia. Su obra
arranca en los aflos 20 del pasado siglo con una notable
influencia del cubismo y el primitivismo. Entre 1934 y 1948
vive en distintos paises de América del Sur, compaginando su
trabajo escultérico con la docencia y el desarrollo de
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diversos estudios sobre estética. Una inquietud que se
plasmara en dos textos que anticiparan la orientacién de su
programa artistico: Carta a los Artistas de América (1944) e
Interpretacidon estética de la estatuaria megalitica
americana (1952). Poco después de su regreso a Espafia, gana el
concurso para la realizacidén del conjunto escultérico de la
Basilica de Nuestra Sefiora de Aranzazu, en Ofati (Guiplzcoa),
un proyecto firmado por el arquitecto Sdenz de 0iza, en el que
intervendran también otros artistas como Lucio Mufoz,
Chillida, Basterretxea, Eulate, Egana y el propio Salvador
Victoria.

El fértil periodo de actividad escultdrica de Jorge Oteiza, se
desarrolla desde su vuelta a Espafia en apenas una década, la
de los afios 50 del pasado siglo. La exposicién Oteiza. El ser
estético, se estructura en una muestra de 6 esculturas
realizadas entre 1950 y 1958, junto a siete “familias” de
dibujos y collages, relacionadas con cada una de ellas.

En torno a la primera escultura: Figura para regreso de la
muerte (1950), los dibujos muestran el proceso de negatividad,
de vaciado de la figura humana que Oteiza aplicard también en
las figuras de piedra de los apdéstoles de la fachada de la
basilica de Ardanzazu, una expresién figurativa presente en
esta muestra con el bronce Cabeza de apdstol (1953), cuya
instalacidon en el friso de la basilica tuvo que esperar hasta
1968, debido al rechazo de la Iglesia, que no acababa de
aceptar la interpretacién escultérica de Oteiza.

La obra Estudio para la tierra y la luna (1951-1955),
corresponde a una serie de ensayos sobre la geometria y la
luz. Una suerte de dialogo entre dos formas verticales, dos
solidos que acogen, en el vacio del espacio que les separa,
una nueva escultura abierta y liviana. Un estudio del
hiperboloide al que se suma el efecto de los condensadores de
luz, perforaciones que atrapan la luz en el interior de la
materia, integrandola como un elemento propio que se proyecta
hacia el exterior.



El Par espacial ingravido/par mévil, (1956) es una de las
piezas mas singulares de Oteiza relacionada con 1a
desocupacion de la esfera. Se trata de dos semicirculos unidos
entre si por sus respectivos diametros segin la proporcidn
aurea, formando una pieza que una vez puesta en tierra, echa a
rodar por si sola buscando un equilibrio que nunca encontrara.

En Caja vacia. Conclusién experimental n° 1 (1958),0teiza
construye un vacio como resultado de la unidén de distintas
unidades Malevich: chapas de hierro en forma de trapecio que
delimitan un cubo. Un planteamiento que se repite con
variaciones de estas unidades en la serie Cajas vacias, en la
que el protagonismo de la composicidén esta en el nlcleo
interior de cada cubo, un vacio que adquiere un caracter
espiritual, metafisico: “..yo lo que creo es con nadas. Es
decir, creo espacios con nada, activos, absolutos, de
trascendencia, de sacralidad, sagrados.”

Esta serie tiene para Oteiza un caracter terminal, conclusivo,
como el cuadro Blanco sobre blanco de Malevich. “Yo he hecho
esculturas para saber de qué trata la escultura, para ser
escultor, y cuando me hecho escultor he dejado la escultura”.
“lLas esculturas me han hecho escultor.”

La obra Homenaje a Mallarmé (1958), pertenece a la Ultima
etapa de su proceso experimental. Es una escultura compleja,
en la que se combinan unidades Malevich, con planos abiertos
de una caja vacia, generando una pieza de una gran riqueza
formal, con imbricaciones entre planos de distinto tamafo e
inclinacién y sugerentes aperturas desde el nlcleo de la
pieza. Una obra dedicada a Mallarmé, poeta en cuyas
composiciones también estaba muy presente el vacio.

Un ano antes, en 1957, Oteiza participa en la Bienal de Sao
Paulo, donde recibe el premio extraordinario de Escultura. A
pesar de ello y de los puentes que habia establecido con el
suprematismo y el constructivismo ruso, el escultor vasco da
por concluido su propésito experimental y abandona 1la



escultura. Con la radicalidad de su decisidn, Oteiza sigue la
estela de Marcel Duchamp (1887-1968), que abandond la creacidn
artistica para dedicarse al ajedrez. A 1o largo de las décadas
de los 60 y 70, Oteiza se dedicara al estudio de la lengua y
la cultura vasca. En 1963 publica Quousque tandem..! Ensayo de
interpretacién del alma vasca, un texto que tendra una gran
difusidn.

Oteiza, retomara su proyecto experimental afos después, a
partir de los 70, con su laboratorio de tizas, un proceso de
investigaciéon formal que desarrolla a pequefia escala con
materiales humildes, pero con notables resultados, muchos de
los cuales se convertiran después en esculturas de gran
formato. En la década de los 80 comenzaran los reconocimientos
a su trayectoria artistica, recibiendo numerosos premios vy
homenajes. Su fuerte caracter le 1llevd a rechazar algunos de
ellos. En 1985 recibe la Medalla de Oro de las Bellas Artes de
parte del Ministerio de Cultura y en 1988 el Premio Principe
de Asturias de las Artes por toda su carrera. Una distincién
que inspird a Oteiza la redaccion del libro Cartas al
Principe, una critica a la situacién de la sociedad vasca, en
la que Oteiza vierte su desencanto y escepticismo con el
futuro.

En 1998 es investido Doctor Honoris Causa por la Universidad
del Pais Vasco, recibe la Medalla de Oro del Circulo de Bellas
Artes de Madrid y la Medalla de Oro de GuipuUzcoa. El afio 2003,
poco después de su fallecimiento, se abre al publico en Alzuza
(Navarra), la Fundacion Museo Jorge Oteiza, que recoge su obra
en un formidable edificio obra de su gran amigo el arquitecto
Sainz de 0iza.



7 x 1 Usos

La exposicidén “7 x 1 Usos” ha sido comisariada desde el Grupo
de investigacion (los) Usos del arte, de la Universidad de
Zaragoza, contando con la participacién en la misma de
miembros colaboradores del grupo asi como de artistas
invitados para esta ocasidn.

“7 x 1 Usos” es fruto de las experiencias y deliberaciones de
las I Jornadas de investigaciodn del Grupo (los) Usos del arte,
“usos de ida y vuelta” (nov. 2013) y de las II Jornadas “usos
en movimiento” (octubre 2014), visibilizando actitudes vy
poéticas que representan algunos de los ‘usos’ del arte
debatidos en las Jornadas. Ha sido organizada, coordinada vy
disefiada desde el Grupo (los) Usos del arte.

EL grupo "(los) Usos del arte", se formdé en Teruel en 2013,
tiene como investigadora principal a la profesora Silvia
Marti, y es el primer grupo de investigacién de Bellas Artes
de la Universidad de Zaragoza reconocido por el Gobierno de
Aragén. Cuenta ademds con la colaboracidén de profesores de la
Universidad Politécnica de Valencia, la UNED y 1la Universidad
de Madeira (Portugal). La muestra “7 x 1 Usos” reldne la obra
de siete artistas internacionales que colaboran con el grupo:
Monique Bastiaans Belot (Bélgica), Claudia Martinez
(Argentina), Duarte da Encarnacao (Portugal), y los espanoles
Alex Francés, Juan Antonio Cerezuela, Uxia Pifieiro y el tdandem
Gloria G. Durdn y Juan Carlos Castro.

Alex Francés, artista valenciano, ha llevado a cabo multitud
de exposiciones con una coherente trayectoria. Trabajando
siempre desde el <cuerpo, ha ido extendiendo sus
investigaciones (colaboraciones, 1incursiones en otros
territorios -la figura materna, 1la masculinidad, 1la
trascendencia-) y formatos (performances para fotografia,
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videos, esculturas, dibujo) reinventandose sin cesar aunque
siempre con un centro emocional y corporal.

Juan Antonio Cerezuela, Cartagena (Murcia), 1982. Investigador
y artista interdisciplinar. Licenciado en BBAA por la
Universidad de Granada (2005). Actualmente pendiente de la
obtencién del titulo de doctor en Bellas Artes con la tesis
“La confesidén en la practica artistica audiovisual:
modalidades, estrategias discursivas y expresiones del yo
confesional”.

Gloria G. Duran es investigadora postdoctoral en el I+D,
“Madrid Cosmoépolis: Practicas

Emergentes y Procesos Metropolitanos”, (CS02012-33949),
escritora, investigadora y artista.

Juan Carlos Castro es profesor Ayudante de Proyectos
Arquitecténicos de la Universidad de Alicante.

Monique Bastiaans, artista belga establecida desde hace afios
en Valencia, ha realizado numerosas exposiciones nacionales e
internacionales, desarrollando instalaciones tanto en el
espacio publico (urbano) como en el espacio natural. Sus
propuestas transitan entre la escultura y las instalaciones,
disciplinas que enfrenta de un modo sensorial, lddico vy
poético, con propuestas llenas de energia e intensidad.

Claudia Martinez, artista argentina natural de Catamarca,
lleva varios anos afincada en Valencia. Es Licenciada en Artes
Plasticas, egresada de la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Tucumdn, Argentina. Entre otras muchas
exposiciones, fue artista invitada en ARTIFARITI, 1II
Encuentros Internacionales de Arte Publico en 1la RADS,
Republica Arabe Democrdtica Saharaui (2008) y recientemente en
La Gallera, sala dependiente del Consorci de Museus de la
Generalitat Valenciana.

Uxia Pifeiro es licenciada en Bellas Artes, especialidades de



escultura y dibujo, por 1la Universidad de Vigo, donde
posteriormente obtiene el Diploma de Estudios Avanzados. Es
Investigadora del Departamento de Escultura de la Universidad
de Vigo desde el afio 2009.

Sus lineas de investigaciodn se sitlan en torno a las poéticas
del aparecer en el pensamiento creador.

Duarte Encarnacao es artista Visual, Doctor en Bellas Artes
por la Universidad Politécnica de Valencia y profesor en
CCAH/Universidade da Madeira, Portugal.

Ha desarrollado un trabajo artistico de caracter hibrido entre
la escultura, arquitectura y el dibujo, reflexionando sobre el
espacio publico con aportaciones de proyectos de cardacter
utépico. Actualmente, realiza una serie de dibujos con el
titulo: riots panorama, que

ilustran las manifestaciones globales como medio de expresidén
y ocupacién de la ciudad, sefialando la plaza como lugar de la
revolucion.

Dibujo y compromiso en la
obra de Blasco Ferrer

ELl lunes 22 de septiembre, se inauguré, en la Sala de
Exposiciones del Edificio Bellas Artes de la Facultad de
Ciencias Sociales y Humanas de Teruel, la primera muestra
retrospectiva del artista turolense Eleuterio Blasco Ferrer
(1907 Foz Calanda — 1993 Alcaniz), que analiza su faceta como
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dibujante y permite complementar su produccidén escultorica,
que le aportd reconocimiento internacional. Esta exposiciodn,
Dibujo y compromiso en la obra de Blasco Ferrer, parte de una
investigacion realizada sobre 1los fondos artisticos vy
documentales pertenecientes al artista en el Museo de Molinos
(Teruel). Fue mostrada, por primera vez, al publico en este
Museo durante el verano, promovida por la Comarca del
Maestrazgo, junto al Ayuntamiento de Molinos. Se enmarca
dentro del programa de actividades del seminario ON ART
IV,patrocinado por 1la Fundacién Universitaria Antonio
Gargallo, que pone en contacto a los estudiantes del Grado en
Bellas Artes de la Universidad de Zaragoza con el mundo del
arte. Ademds, esta exposicién pretende rendir homenaje a
Blasco Ferrer en un afio en el que se cumplen 75 afos de la
guerra civil espafola. Y se ha integrado dentro del proyecto
“Arte y Memoria”, promovido por el Grupo de Investigacién del
mismo nombre, cuyo objetivo es impulsar una reflexidn sobre
las relaciones que mantienen las manifestaciones artisticas
con los conflictos bélicos y sus consecuencias, contribuyendo
a la recuperacién del patrimonio inmaterial del siglo XX.

ELl dibujo se convirtidé para Blasco en una herramienta de
expresién de las miserias humanas, el sufrimiento, el apego a
su tierra. La coleccidén que custodia el Museo de Molinos es
una buena muestra de ello, no s6lo porque cuente con obras
representativas de dichas temdticas y de bastante calidad,
sino porque se encuentran precisamente en el pueblo de su
madre, Lucia Ferrer, al que siempre se sintié muy vinculado,
hasta el punto de que quiso descansar aqui para siempre.
Durante estos anos, desde el Museo, se ha llevado a cabo un
trabajo lento, de ordenacién y catalogacion, y continuado en
el tiempo que ha establecido unas bases so6lidas que nos
permiten, hoy, presentar esta muestra. El hilo conductor de
este proyecto de investigacidén, que se revela en esta
exposicion y en un catalogo, es el compromiso social e
ideolégico del artista, una forma de poner en valor la amplia
coleccién del museo que cuenta con casi 500 dibujos de



diferentes épocas, siendo el mayor acerbo artistico vy
documental existente, en el ambito institucional, de 1la
produccién de Blasco Ferrer.

Con motivo de las exposiciones, se ha elaborado un catalogo
razonado contando con dos 1investigadores que conocen en
profundidad la obra de Blasco Ferrer: Rubén Pérez Moreno, que
recientemente ha leido su tesis doctoral, monografica bajo el
titulo: Eleuterio Blasco Ferrer (1907-1993). Trayectoria
artistica, en la Universidad de Zaragoza (Departamento de
Historia del Arte); e Inmaculada Real Lépez, que también esta
redactando su tesis doctoral, con el titulo: Museos e
iniciativas para la recuperacidén histdérico artistica del
exilio republicano espafnol, inscrita en el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad Nacional de Educacidn a
Distancia. Estos dos autores nos dan dos miradas distintas e
intercaladas cronoldgicamente de los dibujos de Blasco Ferrer
vinculados a su compromiso social y politico y al contexto
cultural y artistico en que se desarrollé su obra.

La presente muestra esta compuesta por 46 dibujos del escultor
seleccionados teniendo en cuentacuatro etapas de su vida y de
su trayectoria profesional: la de la infancia y las duras
condiciones de trabajo del Bajo Aragdén; la de su traslado a
Barcelona, en la década de 1los 30, donde se forma
artisticamente y despierta su conciencia politica vinculada a
la causa obrera y el anarquismo; la que surge durante sus
estancia en los campos de concentracidén franceses, el grueso
de sus dibujos de esta época se encuentran en la estética del
surrealismo con una impronta daliniana. Y,por Gltimo, la de su
relacion con el resto de exiliados en Paris y Toulouse.

La muestra consta de dibujos definitivos, y, algunos bocetos
de sus esculturas y de sus cuadros, es decir, estudios que
posteriormente trasladaria a la escultura o a la pintura. En
ellos, se pueden ver los diferentes estilos que influyeron en
la trayectoria artistica de Blasco Ferrer, desde las
representaciones mas realistas, con apuntes tomados del



natural, hasta tematicas surrealistas y oniricas.

Sus temas son variados pero casi siempre cercanos a ese
compromiso politico y social que caracterizé su vida y su
obra: maternidades, musicos, bailarinas, obreros y mineros,
forjadores en distintas posiciones y, generalmente, sujetando
un martillo junto a un yunque (simbolo del propio artista como
forjador del arte). La maternidad fue uno de sus temas
favoritos, madres que protegen, abrazan y dan cariio a sus
hijos, reflejo del especial afecto que le unia a su madre. Los
musicos, frecuentemente, callejeros, o ciegos, los violinistas
y las “bailarinas” fueron un clasico de su producciodn.

Un calendario para sonar

Desde tiempos antiguos, la vida de las distintas sociedades,
se ha organizado a través de ciclos temporales. El arte de
contar el tiempo, se ha resuelto a través de los siglos, con
un invento muy particular. El calendario. Que no es sino una
organizacion, en bloques, de dias y meses, que ciclicamente se
repiten ano tras ano. No pretendemos con esto, realizar una
breve historia de 1los distintos tipos de calendarios
existentes. Sirve mas bien, este hecho, como enlace, para
contar un hecho relevante, que ha tenido lugar, en el

centenario Café Levante, que este afio se viste de gala, pues
conmemora sus 120 anos de existencia, muy vinculado a la
vida artistica zaragozana

El disefador y pintor Paco Rallo, ha sido el artista designado
para elaborar el calendario, del préximo ano 2015, que esta a
punto de empezar. Su nombre, se une al de otros artistas como:
Jorge Gay, José Luis Cano, Javier Penafiel y Javier Joven.
Quienes en los Ultimos cuatro afos, han sido los encargados de
ilustrar, el calendario, del célebre establecimiento
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hostelero.

La obra designada, es un fragmento, de un cuadro mayor,
titulado “canto a la vida”, parece una prueba de pintor, a
plein air, como realizaban los artistas, momentos antes, de
empezar la obra definitiva. En realidad se trata de un
acrilico sobre panel, de creativa abstraccion plastica, dentro
de la larga trayectoria del artista, que transmite dualidad,
luz y oscuridad

Una obra, que nos permite sohar, con un afilo mejor

Dibujos y cuadros de Paco
Lafarga

Bajo el muy sugerente titulo Cuando el deseo recogido, se
inaugurdé la exposicion de Paco Lafarga el 18 de diciembre en
el IAAC Pablo Serrano Espacio Lateral. Diez cuadros y 12
dibujos, casi todo de 2014. Estamos ante un excelente pintor
nacido en Zaragoza el afio 1977, por tanto con 37 afios, lo cual
significa que es de los jovenes mayores, si nos atenemos a la
norma de que un artista es joven hasta los 35 afos. Cuando
expuso en la galeria Carolina Rojo de Zaragoza, mayo y junio
de 2013, también 1levd dibujos y cuadros, por supuesto con
critica nuestra en la revista AACA digital.

Veamos los dibujos. Lapiz/papel. Cuatro maximas virtudes a
destacar: la impecable atmésfera que rodea cada tema, el total
dominio de la linea, la naturalidad de los variados temas y el
muy pequeio formato, salvo en una obra, como dato de
dificultad para mostrar tanta belleza acumulada. A partir de
aqui lo que se quiera. Al excepcional retrato de dos nifios
catapultados de entrafable alegria, tenemos un perro evacuando
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con su peculiar postura desde la visiodon natural, una muheca
rota como signo de drama infantil, tres desnudos femeninos
dentro de una habitacién, el tipico coche en una carretera
camino hacia cualquier destino, paisajes y un gato.

Seqguimos con diez cuadros de pequeio y gran formato que
abordan dispares temas. También, como en los dibujos, con
impecable atmdésfera que cambia seglin el tema. A resaltar la
suelta pincelada y el color apagado que en muchas obras vibra
con un fuerte color, bien sea un plano o un tema a definir. En
el abismo, muy buena obra diferente a las demds, tenemos una
atmésfera difusa, intrigante, via maxima soledad, con un plano
azul y una hormigonera que quiza aluda a una especifica clase
social. El caso es que el desnudo masculino visto de perfil
con casco, de lo mas sorprendente como tal, mira hacia el
hipotético abismo y levanta el brazo derecho como si pensara:
me lanzo o no me lanzo. También tenemos cuatro desnudos
femeninos desde la maxima naturalidad, incluso de cambiantes
edades con total realismo, que reflejan cierta intimidad
dentro del estudio del artista o dentro de su personal
atmésfera. También destaca el arbol sin hojas con una mufeca
rota colgada de una rama, eco de un dibujo pero sin arbol. A
resaltar la especial quietud respaldada por el intrigante
fondo. Nos quedan los cuatro retratos de un mismo personaje
gue desconocemos quien es. Variantes sobre un mismo tema.

No queremos insistir pero es una exposicidén de un muy sélido
pintor y dibujante entre lo mejor de Zaragoza. Solo nos queda
una sugerencia. El cuadro En el abismo es el mas sorprendente
e imaginativo, nunca el mejor, cuidado. {(Seria posible una
exposicion con cuadros y dibujos partiendo de la imaginacion,
de lo imprevisto, como planteamiento? Seguro que si.
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Cuadros y dibujos de Jose
~nN J
Monu
José Mofu, con cuadros y dibujos, inaugurd el 27 de noviembre
la espléndida galeria Kafell, que situada en la calle Lasala
Valdés 8, tiene gran altura de techo y esta en planta calle.
Todo gracias a la iniciativa del empresario Miguel Pérez
Esteban, director y descendiente del pintor Miguel Pérez
Piqueras, que fuera miembro fundador del zaragozano grupo
Pértico, desde abril de 1947 a noviembre de 1950. A titulo de
curiosidad, aunque estd a la vista del publico salvo cuando se
cierra la cortina, el pintor Alejandro Monge, uno de nuestros

grandes valores artisticos en Zaragoza, tiene su estudio en
plena galeria. Lo nunca visto pero que queda muy bien.

Como sobre el zaragozano José Moiu se sabe todo y nada, ambos
quedamos en la galeria y le hice varias preguntas para
orientar al lector sobre el artista. Nacido en Zaragoza el afo
1981, estudia Decoracidén en la Escuela de Arte y en el estudio
del conocido pintor Eduardo Lozano. Lo que vemos importante
por resefar es que vive en Berlin desde 2010 a 2012, para el
pintor experiencia muy satisfactoria por el contacto con
numerosos artistas de dispares paises. También que su primera
linea pictdérica se basa en expresionistas desnudos femeninos,
mientras que su actual enfoque artistico comienza en 2005, mas
que expresionista como rasgo que ya se daba en los desnudos
femeninos, pero ahora con obra figurativa y abstracta dentro
de una misma linea creativa. En 1la exposicién dibujos vy
cuadros sobre lienzo con acrilico y gruesa capa matérica, una
de las claves para contribuir al expresionismo radical junto
con la intensidad de los colores.

Comenzamos con los dibujos, tan importantes como los cuadros y
en la misma linea temdtica y expresionista, con la diferencia
que el tema se basa en un rostro por obra sobre fondo blanco
que atempera tanta expresividad. Acrilico sobre papel.
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Dibujos que, salvo error nuestro, son cuadros pero sobre papel
y centrados en un rostro por obra. Seleccionamos algunos
titulos que vemos muy interesantes. Titulos como La ventana se
cerré por sorpresa, Aceitunas a la hora del té, Copito de
nieve y sus rayos uva, En la comida prefiero no hablar, Gato y
zumo de Fenix, Llegando justo de tiempo sin ruedas a la Opera
de su cuhado, El pajaro y el lefo su corazén era combustible,
El hijo de Neptuno vive en NY y Salto radiante. Estamos ante
rostros expresionistas deformes, algunos sin rasgos faciales,
que transpiran angustiados y feroces cuando enseflan 1los
dientes y se acompanan por muy penetrantes miradas, en una
suerte de generalizada intensidad sin barreras. A sumar 1los
violentos trazos gestuales que imprimen un cambiante
movimiento. Como si el artista liberara su inquietante carga
intima atrapada con antelacién en el pensamiento.

Sigamos con los cuadros, con titulos como Superman haciendo
pesas, El chinche, La cerilla de MohAu, Le gustaba pasear con
su perro en el bolsillo, Superman y su biberdn de porcelana y
El dentista golpea dos veces. Ademas de que en algunos cuadros
incorpora palabras sueltas como <<libre>>, <<detective>>,
<<pubis>>, <<sefiorita>>, <<pero>> 0 <<huevo>>, que vemos COmO
un juego formal para romper y enriquecer un espacio de la
composicidén, a recordar que son acrilicos sobre lienzo con
gruesa capa matérica. Los cuadros abstractos, que emanan el
mismo espiritu que los figurativos, se caracterizan por el
movimiento generalizado y los colores intensos perfectamente
articulados, de modo que se configura un todo potente,
dramdtico, con la intensidad garantizada. Obras que, como las
restantes, sefnalan 1los monstruitos personales de cada
espectador. De los cuadros figurativos nos quedamos como
modelo con Superman haciendo pesas, pues divide el soporte en
dos planos paralelos a la base, negro arriba y azul abajo,
para crear un muy sugestivo y enigmatico espacio con menos
capa matérica sobre el que incorpora un rostro expresionista
pintado a trallazos. En las restantes obras también tenemos un
rostro por cuadro de similares dosis expresivas. Dibujos vy



cuadros que manifiestan drama y terror, mediante la gran
belleza via imperfeccidén humana.

Cuadros de Manolo Royo.
Noelia Marin y Samuel Hereza,
del Colectivo Mierda

En la galeria Pilar Ginés, con inauguracidéon el 30 de
noviembre, tenemos cuadros del humorista Manolo Royo, nacido
en Caspe (Zaragoza) el ano 1951. Aunque pinte desde hace
varios anos, la realidad es que ha participado en varias
colectivas, mientras que su primera individual es la presente
exhibiciodn.

Cuadro bien compuestos con fondo monocolor en negro, grisaceo,
verde o blanco, como norma sobre panel, lo cual sirve como
soporte para incorporar un radical expresionismo abstracto
mediante dispares trazos, en dos o mas colores, que configuran
una explosiva y agil marafa vital. Obras de notable impulso
con el pintor dejandose arrastrar por su caracter.

%k %k

En la galeria Finestra, siempre muy atenta a los jévenes
artistas, se inaugurd, el 6 de noviembre, la exposicidn de
Noelia Marin, con el seudénimo de Eloisse Louisse, y Samuel
Hereza. Pero antes de comenzar con nuestra critica es
imprescindible un comentario sobre el Colectivo Mierda, de
Zaragoza, integrado por otros artistas ademas de 1los dos
citados. Comienza en 2013 y hasta la actualidad han publicado
fanzines y expuesto en Zaragoza, sobre todo, Madrid vy
Alicante. Artistas que se definen como Grupo de presidén social
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para todo tipo de cerdos, de imbéciles, de tristes putas, para
toda la turba que se aglomera a consumir y ver MIERDA, PARA LA
MASA CIEGA QUE TRAGA SU LENGUA Y VOMITA POR LA BOCA DE LA
MIRADA +++ MIERDA. Actitud que nos encanta. Ya era hora que
viéramos un nuevo colectivo, o grupo artistico, con actitud
distinta, como fuera en los anos setenta el conocido grupo
Forma de Zaragoza. En su pensamiento, visto como una
totalidad, tenemos ademds 1o siguiente. Bajo el titulo
Colectivo Mierda / Nuestro espacio sin imagen afirman 1o
siguiente:

“Nos horrorizan las bromas, el Colectivo Mierda no es ninguna
broma.

“Trabajamos con el espacio deformado de la Realidad formandose
en la mirada de espectador por formar.

“Nuestra comunidad es el téxico mas violento, nutritivo y
peligroso para la imaginacion después de los frios despojos de
las vanguardias del siglo pasado.

“Formada la destruccidon en la mirada, reproducimos un pequefio
acto y simulacro ritual que pervierte la conciencia mandando a
la mierda toda Realidad.

“Somos altamente contagiosos y salimos de una larga cuarentena
nocturna.

“iCuidado vamos a deformar y pervertir vuestra Realidad en
este nuevo siglo que comienza!

Provocacidén y provocacién como actitud sin barreras, en la
esperanza de un cambio para quienes sigan su criterio y la
obra del Colectivo. Su obra, de lo conocido, avala el sincero
pensamiento con un rechazo visceral de la mediocridad vista
como un generalizado realismo social sin ruptura personal
hacia cambiantes panoramas. Destruyen, aniquilan, para ser
cambiantes como artistas desde posturas individuales con el
mismo criterio tedrico.



Es el momento de abordar la obra de los dos jévenes artistas
que exponen en la galeria Finestra. Noelia Marin, Zaragoza,
1986, exhibe obras de 2013 y 2014, con titulos como
Espacio/tiempo, Camino, Pérdida, Muerte camina conmigo, Obito,
Retrato de muerte y Seres mitoldégicos. Gran dominio de la
linea y de la técnica, por supuesto también en los grabados,
con predominio de blancos y negros, como colores afines a
temas tipo fetos, radiografias del térax, rostros enigmdticos
con aire tenebroso y esqueléticas figuras, como norma con
tendencia a atmésferas inundadas de tono tétrico. Para
cualquier espectador buscando ternura y belleza sin mas puede
darse la vuelta. Como contraste, que ignoramos Si es su nueva
linea, también tenemos 1las abstracciones geométricas
Espacio/tiempo y Camino también, obra hecha con papeles
pegados. Vemos la variedad de técnicas, como aval hacia un muy
buen discurso artistico dentro de cualquier tema.

Sobre Samuel Hereza, Zaragoza, 1989, expone obra de 2014.
Siempre abstracciones geométricas con fondos blancos y dos en
ocres, como norma mediante fuertes colores muy bien
combinados. También ahade manchas expresionistas con texturas
y figuras angustiadas, desde luego con alta supresién de
elementos formales para potenciar el tema.

Dos artistas que tienen como punto en comiUn el expresionismo
al servicio de una visidén humana muy negativa, lo que es en
miltiples facetas dentro de numerosos paises.

Cuadros de Cristina Sanchez
Vinuales, cuadros y grabados
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de Antonio Castillo Meler

Desde el 5 de noviembre, bajo el titulo 404 ERROR, se pudieron
ver diez cuadros, de mediano y mayor formato, en el Espacio de
Arte Nazca, correspondientes a la pintora y disenadora grafica
Cristina Sanchez Vihuales.

Se puede comenzar con Durity I, bella figura infantil como
simbolo de pureza segun la pintora e inmersa en una atmésfera
abstracta, y Durity II, dos figuras, adulta con niha, que
entran desnudas en el mar o en un lago.

A partir de aqui todo cambia en los cuadros titulados, por
ejemplo, Not found, Después del ultimo dia, Broken y Caim, que
son atractivos paisajes expresionistas con aves y helicdpteros
que segun la pintora son simbolo de rescate. También a
resaltar la suelta técnica, clave para el tono expresivo que
fusiona mediante dgiles trazos y planos irregulares.

%k %

En el Espacio de Arte Nazca, desde el 10 de diciembre, tenemos
la exposicidn titulada Meler, obra grafica, lo cual parece una
contradiccién si consideramos que hay diez cuadros desde 1965
hasta 2014, como una exhibicién micro antoldgica. No es el
momento de resaltar la muy gran técnica que posee Castillo
Meler, eso es para una auténtica antoldgica, siempre al
servicio de cuadros con muy diferentes temas abordados desde
su indiscutible creatividad. El caso es, en plan sano chismoso
hacia el lector, que pididé varios marcos a una tienda de
Madrid para los grabados, de ahi el titulo de la exposicidn, y
se equivocaron en las medidas, razén para que los cuadros
sustituyeran a numerosos grabados. Una pregunta, respetado
Castillo Meler. (Nos podras explicar algin dia qué diablos
hacias encargando marcos para los grabados desde Zaragoza,
donde vives, a una tienda de Madrid? Cualquier dia te pasamos
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la listita de tiendas en Zaragoza que enmarcan de maravilla
con sobresaliente y compleja variedad.

Ante tal involuntario desastre la exposicidn de grabados se
queda muy corta, pues estamos ante diez obras entre 1993 y
2014. De su radical técnica ni se duda, basta ver lo exhibido.
Grabados en color, en blanco como notable dificultad que salva
con los relieves que afrontan el tema o en blanco y negro. A
destacar todo. Por ejemplo, de 1999 el sillén con cojin,
siempre color, atmésfera de fondo y hecho con cuatro planchas.
A sumar muy dispares temas, como el jarrdén con limones en dos
obras, la estacién de Canfranc, un paisaje, dos obras mediante
una cuchara en cada una vertical a la base y, de 2005, una
mesa con periédico, vaso y botellas, que se acompafian por dos
grandes planos, uno amarillo y otro negro. Obra, esta ultima,
que vemos magnifica por el juego de los planos y que suponemos
habrd desarrollado con variantes. Otra pregunta. Hay muchos
temas pero no una linea creativa que identifique al artista
emanando del interior, lo cual deducimos que se debe a una
exposicidén con escasa obra por motivo del enmarcado.

Val Ortego. Doce retratos
imprevistos

En el Colegio de Arquitectos, Demarcacién de Zaragoza, se
inauguré, el 23 de octubre, la exposicidén 12 retratos
imprevistos. De los retratados, uno por cuadro, solo conocemos
a Dionisio Sanchez. Cuadros que se acoplan con perfeccioéon a la
muy atractiva sala de exposiciones por laberintica.

Se puede comenzar con un cuadro del que nace, sin error, el
resto de la muy buena exposicidén. Aludimos a un cuadro
expresionista abstracto de ricas texturas y fondo abstracto
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geométrico. Lo curioso es que esta colgado al fondo en un
oculto rincén, como si su importancia fuera minima cuando es
lo contrario al ser el punto de partida. Esta hecho a idea
para despistar o por su menor tamafio. Caracteristicas que se
dan en los fondos de los retratos, como una mezcla de gran
coherencia y atractivo por complejidad visual. Pero
abstracciones como fondo que nunca estorban, por supuesto, la
posterior incorporacioéon de cada retratado.

De los retratos femeninos resaltamos la intimidad de una
figura con el perro y el mutuo cariio, sentada en actitud de
posar, de pie con los dedos dejando ver un ojo, sentada
mirando al pintor y la dltima una joven con las manos como
signo de hablar con quien sea. Siempre, en el conjunto, a
destacar la alta dosis de realismo y naturalidad.

De las figuras masculinas tenemos un hombre con muneco, tres
sentados y uno fumando, adolescente con el mono patin y
Dionisio Sanchez de pie con boina, expresién intensa y un dedo
sefalando a lo que el espectador no puede ver. Lo mismo que en
las figuras femeninas a destacar el realismo y la naturalidad.
Nada se fuerza. Pintor.



