Manuel Ros Pons y Ramiro Ros
Rafales, pintores aragoneses
de la Restauracion

Introduccidén y estado de la cuestién.

Manuel Ros y Pons y su hijo, Ramiro Ros Rafales compartirian
un estrecho vinculo vital y profesional, ya que ambos
dedicaron sus vidas al dibujo, la pintura y su docencia. Se
trata de dos figuras relevantes, aunque poco conocidas, en el
panorama artistico aragonés -particularmente oscense-, del
Ultimo cuarto del siglo XIX.

La pintura de este periodo en Huesca ha sido estudiada por
Fernando Alvira Banzo, a través de sus monografias sobre 1los
autores mas importantes del momento, Ledn Abadias, Martin
Coronas y Félix Lafuente. El profesor Juan Carlos Ara Torralba
ha realizado una aproximacién a la figura de Manuel y Ramiro
Ros en sus numerosos y prolijos trabajos sobre el contexto
literario oscense del siglo XIX (Ara Torralba, 1993: 35-36).
Otras aportaciones relevantes sobre Ramiro Ros Rafales han
sido realizadas por el historiador del arte Manuel Garcia
Guatas, especialmente en sus investigaciones sobre la Escuela
de Artes y Oficios de Graus (Huesca) (Garcia Guatas, 2013:
313-359; y 1996-7:110-129). A esta informacidén anadimos nuevas
citas y referencias que pueden favorecer la realizacién de un
posterior estudio mas detallado de la produccidén de ambos
pintores, asi como la elaboracidén de un catalogo de sus obras.
En el presente recorrido biografico resefaremos aquellas
cuestiones mas relevantes de la trayectoria artistica de los
Ros, estableciendo relaciones entre ambos y el contexto
sociopolitico, cultural y artistico en el que discurre esta
larga etapa aragonesa de su actividad, que finalizaba con el
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definitivo asentamiento de ambos en Guadalajara en 1905,
ciudad en la que Ramiro desarrollaria ademds una intensa
carrera académica, politica y docente durante el primer cuarto
del siglo XX.

Polivalencia y pluriempleo en los profesionales de las artes
plasticas. Nuevos espacios expositivos para las artes.

Las primeras nociones en el arte del dibujo y la pintura que
recibié Manuel Ros fueron tomadas en su Caspe natal de la mano
del escultor imaginero Manuel Alvareda Cantavilla, quien
dedicaria parte de su actividad a la ensefianza desde 1858
(Borrds, Siurana, Thompson, 2012: 280). Posteriormente son
varias las noticias referentes a la formacidén académica de
Manuel Ros y Pons, realizada en Barcelona (1864-65, Escuela de
Bellas Artes), Valencia y Lérida, bagaje que caracterizaria su
estilo academicista vinculado, a la pintura de historia.

En el campo de las artes plasticas, el siglo XIX se
caracteriza por un cambio sustancial en el perfil profesional
de los artistas -especialmente durante su segunda mitad-.
Muchos de ellos, formados en el ambito académico, encontrarian
salidas laborales alejadas de sus ambiciosos proyectos
artisticos de juventud. Los pintores se convertian en
retratistas, grabadores, decoradores, escendgrafos, incluso
fotdégrafos (Ramén Salinas, 2014), en un momento de profundos
cambios auspiciados por la Revolucién Industrial, la llegada
de la “modernidad” y el nuevo signo de los tiempos. Las
relaciones entre los primeros fotégrafos y los pintores
aragoneses fueron estrechas. Sirva de ejemplo la actividad
profesional del artista oscense Ledédn Abadias comopintor
ayudante del estudio fotografico de Mariano Jidez entre 1861 y
1863, retocando y coloreando positivos (Hernandez Latas, 2010:
17 y 58).

Tal y como apuntan los profesores JeslUs Pedro Lorente y Manuel



Garcia Guatas “ser artista” se convertia en el siglo XIX en
una empresa complicada (Garcia, Lorente, 1987: 235-258).

(.) Sin embargo, a pesar de las dificultades con que se
topaba todo aprendiz de pintor mas aun, de escultor, del
acecho de las estrecheces econdmicas y del fantasma del
fracaso profesional, fue muy amplia la ndémina de artistas,
y también, en consecuencia, la lista de artistas pobres o
menesterosos, descoloridos en el anonimato, o dispersos en
actividades mas lucrativas o con remuneracién a sueldo, al
margen del escalafon de 1los g¢géneros artisticos
tradicionales. Por eso, muchos artistas reorientaron su
vocacidén primitiva hacia la fotografia (de saldn
permanente o ambulante), o hacia los talleres
escenograficos o de adornistas y decoradores.

De algun modo, algo similar acaecid en el campo de la musica
espafiola de la segunda mitad del siglo XIX, ambito en el que
muchos titulados talentosos en el Conservatorio de Madrid se
veian abocados a un pluriempleo forzoso, convirtiéndose en
pianistas de cafés y sociedades, formando parte de compafias
itinerantes de zarzuela, de bandas de mlsica civiles vy
militares, dedicandose igualmente a la docencia publica vy
privada o incluso participando puntualmente en trabajos
musicales propios de las capillas de musica religiosa -cada
vez mas reducidas- (Ramon, Zavala 2017:149-163; y 2014:
273-303).

De este modo, una vez finalizados sus estudios académicos
oficiales, muchos artistas espafoles de la Restauracion se
vieron obligados a diversificar su perfil profesional (Garcia
Guatas, 2013: 316-316). Asi, la enseifanza del dibujo y la
pintura estaria complementada con la realizacién de diversos
trabajos artisticos particulares de diferente naturaleza.
Estos irian desde los habituales cuadros y retratos por
encargo, a las ilustraciones en la pujante industria de la
prensa, pasando por todo un elenco de producciones artisticas
de amplia demanda vinculadas a las artes visuales vy



decorativas. Estas Gltimas estarian presentes en diversos
espacios administrativos y de ocio generados por la nueva
sociedad decimondnica: salones de sociedades, cafés y otros
establecimientos, incluso casas particulares. Unas
realizaciones que constituyen nuevas manifestaciones del “arte
en la esfera publica”. Las galerias y exposiciones de arte,
asi como las sociedades de artistas fueron escasas en Espafia y
propias de los nlcleos urbanos mas importantes, nada parecido
iba a existir en las poblaciones a las que muchos artistas
debian regresar una vez acabada su formacién.

Este fue el caso de Manuel Ros, quien tras su periplo
académico se instalaba en su ciudad natal, Caspe (Zaragoza),
en la década de los sesenta. Unas de las primeras referencias
conocidas sobre los trabajos de Ros Pons se publicaban en el
diario caspolino El Descamisado publicados en los meses de
noviembre y diciembre de 1868, y reflejan a la vez su bagaje
académico:

Manuel Ros y Pons, pintor, alumno de las escuelas de
Bellas Artes de Barcelona, Valencia y Lérida. Se
compromete a los trabajos de su arte en pintura
escenografica o de perspectiva y en la de toda clase de
habitaciones en adorno de todos géneros, paisaje, figura,
flores, etc. etc., como asi mismo imitaciones a piedra y
madera mas conocidas, imagenes en cuadros al d6leo y todo
lo concerniente al arte de la pintura y empapelado. Se dan
lecciones de dibujo, figura y adorno.

Manuel Ros iniciaba asi su carrera aragonesa ofertando en su
ciudad una gran diversidad de servicios artisticos, entre 1los
que se encontraba la ensenanza del dibujo y la pintura. Desde
un primer momento comprobamos como su tendencia ideoldgica,
catdlica y conservadora, marcaria en gran medida la naturaleza
de su produccién y la de su hijo, vinculada en muchas
ocasiones, directa o indirectamente al arte religioso. De este
modo, y entre otros encargos, Manuel Ros y Pons llevaba a cabo
en Caspe diversos trabajos desde 1869. Nos referimos a las



intervenciones en la capilla del Santisimo de la Iglesia de
Santa Maria la Mayor y en la Iglesia del Hospital de Santo
Domingo. Del mismo modo realizdé trabajos en el antiguo Colegio
de los Escolapios, concretamente: un monumento-altar neogdtico
de grandes dimensiones para la Semana Santa, que se conservaba
en el templo del colegio, y las pinturas al fresco del
despacho rectoral (Barceldé y Serrano: 2000), en los que
ilustraba emblemas, blasones (..) “recientemente elogiados por
artistas de Zaragoza” y otros elementos iconograficos
referidos a diversos atributos de las ciencias, segln carta
conservada en su expediente personal del Instituto Provincial
de Huesca (ES/AHPHU — I-000798/000114). No hay referencias
sobre estos trabajos ni se aportan imagenes en el extenso
estudio de Borras, Siurana y Thompson ( 2012) ni en el de José
Ignacio Calvo Ruata y (1994).

Seria precisamente con esta importante orden instalada en
Caspe en 1858, 1la Congregacidén Paulina de Clérigos Regulares
Pobres de 1la Madre de Dios de las Escuelas Pias, conocida
cominmente como Padres Escolapios, con la que Manuel Ros
mantendria una importante relaciodon laboral. En este colegio
impartiria docencia como profesor de dibujo durante seis afos,
entre 1872 y 1878. El convento y sus instalaciones oasaron a
manos de la orden Franciscana en 1887, produciéndose su cierre
en 2014. Manuel Ros Pons tuvo en esta etapa caspolina un
brillante alumno que siempre lo recordaria con afecto como uno
de sus primeros maestros, Hermenegildo Estevan y Fernando
(1851-1945) (Estevan y Fernando, 1936: 6-7; y Borrdas, Siurana
, Thompson, 2012:280), maellano de carrera internacional,
formado posteriormente en Zaragoza, en Madrid —especialmente
con Carlos Haes- y sobre todo en Roma, donde residiria gran
parte de su vida como pensionado primero y secretario de la
Academia Espafiola después, durante mas de cuarenta afios. Alli
desarrollaria una importante carrera artistica puesta en valor
por el historiador del arte Jesls Pedro Lorente (Lorente,
1991: 217-258; y 1995: 20 y 121). De 1873 se conservan algunos
grabados y dibujos de Manuel Ros con imagenes del castillo de



Caspe que constituyen en la actualidad valiosos documentos
para su estudio (Soro Lopez, 2008:251). Ros participaba en
esos afos en la agrupacién “Artistico Cultural de Caspe”
formada por Antonio Casafa, Manuel Latre, Ignacio Guid,
Leonardo Sancho, y el propio Hermenegildo Estevan (Lorente,
1995:121).

Desde Caspe y a través de su relacidén con la congregacidn
calasanziana se trasladaria a la localidad de Barbastro
(Huesca) para trabajar entre 1878 y 1882 en el centro
educativo de los Escolapios barbastrenses, primer asentamiento
de la orden en Espafa. Alli ampliaria presumiblemente su
produccidén artistica al margen de la docencia, permaneciendo
cuatro afnos hasta que en 1882 se trasladaba al Instituto
Provincial de Segunda Ensefanza de Huesca como catedratico
interino de Dibujo. En este centro, heredero del legado
material y la tradicién académica de la extinta Universidad
Sertoriana, clausurada en 1845, desarrollaria una importante
labor educativa, teniendo aplicados alumnos como su propio
hijo Ramiro, el tallista Francisco Arnal y el pintor Félix
Lafuente Tobehas.

Durante estos afos participaba en producciones muy diversas en
la ciudad: Manuel Ros ilustraba con tres dibujos sobre
diferentes vistas de monumentos locales (la fachada de la
antigua Universidad, la sala del famoso episodio de “la
Campana de Huesca” y una vista de la fachada de la catedral)
publicados enel célebre libro Guia de Huesca. Civil, militar,
judicial y eclesiastica, obra de 1886 del también ultramontano
y profesor de historia natural del instituto, Serafin Casas
Abad con quien Manuel tendria una estrecha relacidon dada su
afinidad ideoldgica.



Antiguo Instituto Provincial de Segunda Ensenanza, hoy
Museo de Huesca, y vista de la Catedral de Huesca.
Grabados de Manuel Ros en la Guia de Huesca, civil,

judicial, militar y eclesiastica, de Serafin Casas Abad

(1886)

La 1llegada de la temible epidemia de cOlera morbo asiatico que
asolaba algunas poblaciones aragonesas en 1885 supuso el
cierre cautelar de muchos espacios donde se congregaban
multitudes. De este modo cafés, sociedades de recreo oscenses
y el mismo Teatro Principal aprovecharon su clausura temporal
para realizar reformas y obras de saneamiento.

Las intervenciones pictéricas artistico-decorativas de Manuel
Ros se sucedian en destacados espacios de la ciudad. En 1885
realizaba la pintura de los techos del café mas importante y
lujoso de la ciudad, el Café Suizo de Matossi. E1l nuevo local
tenia dos pisos, en el superior habia billares y mesas para
los “juegos licitos”. En la planta baja se situaba el café.
Una cancela artisticamente decorada a modo de atrio daba
acceso al salén. Los acabados en madera estaban cubiertos con
alicatados y relieves combinando la madera con la decoracién
de vidrieras que “convierten aquella entrada en un artistico
templete y majestuosa urna”, obra de la casa zaragozana del
Sr. Gonzalez con cristaleria traida, al parecer, de Paris. La
sala del café propiamente era amplia y de techo alto, la
sensacion de amplitud aumentaba por la decoracidén de las



paredes, asi como por la colocacidon de grandes lunas de
cristal, obra de la factoria de Basilio Paraiso, que creaban
efectos visuales diversos producidos por la combinacién de luz
natural y artificial (Ramén Salinas, 2014:335).

Al ano siguiente Ros y Pons realizaba la pintura decorativa
del nuevo edificio anexo al Beaterio de Santa Rosa, convertido
en Escuela Normal de Maestras entrel858 y 1912. La carpinteria
y la puerta de acceso fue obra del tallista Francisco Arnal
Morlan (1872-1844). La intervencidon arquitectoéonica del
inmueble correria a cargo del entonces arquitecto municipal,
el riojano Federico Villasante Milén, construido entre 1885 y
1886 (Raméon Salinas, 2016). Villasante fue arquitecto
municipal de Huesca durante dos periodos: del 26 de agosto de
1882 al 14 de julio de 1887, y de 1890 hasta su fallecimiento
en diciembre de 1897. Durante estos doce ahos realizaba
numerosos proyectos que conformaron una parte importante de la
realidad estética urbana de la Huesca contemporanea.la
descripcion de dicha reforma fue publicada con detalle en El
Diario de Huesca por el profesor y periodista Julio Pellicer
el 11 de septiembre de 1886.

La relacidon de Manuel y Ramiro Ros con Francisco Arnal debid
ser estrecha. Todos ellos coincidirian, incluido el propio
Félix Lafuente, en las aulas del Instituto Provincial de
segunda Ensefanza en la década de los ochenta. Prueba de esta
amistad se conserva un pequeio cuadro (una carrera entre un
tren y un coche) firmado por Ros Rafales entregado como
obsequio a Francisco Arnal, propiedad de la familia. Arnal,
ademds de tallista, fue un habil dibujante que tuvo un
importante conocimiento de la estética neogdtica y modernista
en las que centraria gran parte de su produccidén, y que
conoceria en sus viajes asi como a través de la suscripcién a
numerosas revistas especializadas de arte francesas y alemanas
(Ramén Salinas, 2014:128 yl155). Estas relaciones pudieron
constituir un punto de conexién en el conocimiento y difusién
que posteriormente tuvieron estos artistas del modernismo



(Garcia Guatas, 2009: 515-543 y Trenc Ballester, 2004: 63-86),
estética a cuya praxis se uniria el pintor Félix Lafuente.

En 1887 Manuel Ros mostraba nuevamente su versatilidad
pintando algunos de los decorados de la compafia de zarzuela
del Sr. Portes, quien estrenaria en Huesca la obra de Chueca y
Valverde titulada La Gran Via. Sus realizaciones no fueron muy
bien acogidas segln opiniones divulgadas en el periddico
localEl Diario de Huesca, 6rgano difusor del republicanismo
castelarino, cuya redaccién hacia juicios de valor de escasa
credibilidad dado el antagonismo ideoldgico entre Ros y 1los
posibilistas de Manuel Camo (Ramén Salinas, 2014:576):

(.) La nueva decoracidén pintada por el Sr. Ros no es una
obra acabada ni mucho menos, tiene defectos imperdonables y
el colorido resulta monétono; sin embargo cumple su objeto,
y su aspecto, a primera vista es agradable, no obstante el
trabajo del Sr. Ros resulta digno de aplauso si se tiene en
cuenta el escaso tiempo de que ha podido disponer para ello
y lo poco que pueden remunerarse este tipo de trabajos en
poblaciones que como la nuestra han de servir para tres o
cuatro representaciones lo mas. (El Diario de Huesca, 22 de
abril de 1887).

Volvemos a tener noticias de Ros en referencia a la
realizacién de un decorado para la compafia de Francisco Mufioz
en el Teatro Principal de Guadalajara en 1911.

Simultaneamente a su etapa de profesor interino en el
Instituto Provincial de Huesca, Manuel Ros mantuvo abierto un
estudio en la plaza de Lizana, precisamente junto al taller
del tallista Francisco Arnal, donde ofrecia al publico
numerosas especialidades artisticas. La mayoria de 1los
anuncios de su local se publicitaron en los diarios
conservadores, siendo escasas las referencias a éstos en el
diario propiedad de Manuel Camo, El Diario de Huesca. A pesar
de estar afincados en Huesca, Camo no contaria con los Ros,
aln siendo buenos profesionales, para la decoracidén pictérica



de su emblematico edificio inaugurado en 1904, nueva sede del
Circulo Oscense. Se trata de una muestra mas de sus
desavenencias.

Los encargos en esos anos de Manuel Ros también provinieron de
la localidad de Jaca (Huesca) donde sabemos que habria
desarrollado su actividad, concretamente en 1889. En este afo
realizaba la decoracién pictdérica del nuevo café Central de
Jaca, antes llamado El Buen Gusto, y que era propiedad de
Anselmo Nivela. A éste debieron anadirse otros trabajos en la
ciudad.

Del mismo modo recogemos la referencia de un retrato de medio
cuerpo y tamafo natural al 6leo realizado al Obispo de Jaca,
José Lépez Mendoza y Garcia, expuesto en la sombrereria de los
hermanos Lacasa. Estos nuevos marcos expositivos permitian la
publicitacién de los trabajos de los artistas y la atraccidn
de potenciales clientes a los escaparates de determinados
comercios. Una relacidén simbidética entre los artistas y 1los
empresarios en aras de obtener el favor del publico (Lorente,
2000: 391-409; y 2013: 279-312). En 1890 era contratado como
profesor de dibujo en la recién creada Escuela de Artes y
Oficios de Graus (Huesca), probablemente a instancias de su
labor docente en el colegio de los PP. Escolapios de Barbastro
y la relacién con José Salamero, establecida a su vez a través
de la amistad de los Ros con el propio Joaquin Costa, sobrino
de éste. El joven Ramiro Ros Rafales acompafiaria a su padre
como profesor auxiliar (Garcia Guatas, 1996-7 :110-129).

Tras su etapa docente grausina, Manuel Ros volvia de nuevo a
Huesca en 1903, momento en el que su hijo Ramiro habria
obtenido por oposicion la plaza de profesor de dibujo en el
Instituto Provincial. Del mismo modo reabria su estudio de la
plaza de Lizana -que habria tenido otro emplazamiento con
anterioridad en la calle del Coso Alto n? 37- ofreciendo
nuevamente todos sus servicios profesionales habituales como
pintor y decorador (Casas Abad/Ara Torralba, 1886/1993: 5-13)



Ese mismo ano El Diario de Huesca, insertaba de forma
recurrente varios anuncios en los meses de diciembre de 1903
febrero y marzo de 1904. En ellos se ofrecia especificamente
para la realizacion de adornos y decoraciones estructurales
para la Semana Santa.
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Uno de sus trabajos postreros vinculados a Huesca 1lo
encontramos en el grupo de acuarelas d6leos y dibujos
presentados en la exposicidn provincial en 1906, ya que poco
después abandonaba la ciudad acompafiando a su hijo con destino
a Guadalajara. Una de las razones pudo ser la muerte de su
mujer, Julia Rafales Lasheras, producida en la capital oscense
el 9 de enero de ese mismo afo.

La Gltima etapa profesional de Manuel Ros la llevaria a cabo
como profesor de dibujo, esta vez en el Ateneo Instructivo del
Obrero. Esta sociedad alcarrefa pedagdgico asistencial fue
fundada en 1891, y se traté en principio de una iniciativa
burguesa de cariz republicano-socialista. Entre 1904 y 1906
presidia la entidad el abogado conservador José Maria Solano,
en 1907 la dirigia su correligionario Ildefonso Andrés, y en
1909 el primer cargo directivo recaydé en manos de Fernando
Sacristan, un abogado y director del periddico conservador La
Union (Calero Delso, 2004).Esta composicién conservadora de la
juntafavorecié la contrataciéon de Ros, quien posiblemente ya
habia colaborado en asociaciones obreras catdlicas en Huesca
como el circulo Catdélico de Obreros, fundado entre otros en
1878 por el profesor Serafin Casas Abad y por el pintor



oscense Ledn Abadias Santolaria.

Algunas de las Ultimas obras realizadas en Guadalajara por
Manuel Ros, quien trabajaria hasta pocos afos antes de su
muerte, fueron las siguientes:

= dos “monumentos” exhibidos en el Santuario de la Antigua
y en el Convento del Carmen de Guadalajara realizaban
para la Semana Santa de 1908, realizados por Manuel Ros
y Tiburcio Hernandez.

= Decoracidén de la capilla de Nuestra Sefiora de Lourdes,
iglesia de Santa Maria, 1909.

» Dosel pintado a Santa Isabel Reina de Hungria, colocado
al lado del altar de San Francisco, iglesia del Convento
de las Concepcionistas, 1909.

» Decoracidén de una capilla de la iglesia de Santa Maria
en 1910, con ocasidén de la traslacidén de una imagen de
la Virgen perteneciente, originalmente, a la iglesia de
San Nicolas.

= Realizacién de un decorado paisajistico para la compaiiia
de Francisco Muioz en el Teatro Principal de Guadalajara
en 1911.

En 1912, ya al final de su carrera era contratado en una
academia preparatoria de ensefanzas especiales como profesor
de dibujo técnico y caligrafia, situada en la calle Davalos.
Esta actividad seria mantenida hasta poco antes de su muerte
acaecida en 1913. Su fallecimiento fue sentido por todo el
sector conservador y catélico de Guadalajara, asi como por
todo el amplio espectro social de las élites locales, también
del magisterio y la docencia, con las que su hijo Ramiro Ros
mantuvo -dada su trayectoria académica, politica, artistica y
literaria- una importante relacién e influencia.

Ramiro Ros Rafales (1871-1927). Su estancia en Huesca:
formacion y primera etapa profesional.



Ramiro Ros Rafales naciaen 1871 la ciudad de Caspe (Zaragoza),
y en poco tiempo superaria las dotes artisticas de su
progenitor, de quien aprenderia inicialmente los elementos
técnicos basicos del dibujo y la pintura.En 1882 se trasladaba
a Huesca con su padre, cuando éste obtenia una plaza como
profesor interino de dibujo del Instituto Provincial de
Segunda Ensefanza, centro en el que Ramiro realizaba sus
estudios de bachillerato. En la década de los sesenta habrian
pasado por el instituto sus alumnos mas destacados, Santiago
Ramén y Cajal y Joaquin Costa. Ramiro Ros mantuvo con este
Gltimo, tal y como veremos, una regular relacidén personal y
profesional. Durante esta etapa de estudios entablaba relacidn
en las aulas con incipientes intelectuales y artistas oscenses
del momento como el citado Félix Lafuente, Gregorio Gota,
Francisco Arnal, o el escritor José Maria Llanas Aguilaniedo,
entre otros.

Su expediente y las numerosas notas de prensa alusivas a sus
calificaciones muestran -desde el primer afo- a un alumno
aplicado y especialmente brillante en la asignatura de dibujo.
Tras finalizar el bachillerato en 1887 partiria a Madrid,
donde completaba su formacién artistica en la Escuela Especial
de Pintura, Escultura y Grabado, obteniendo las calificaciones
de diploma de “accésit” en la asignatura de Historia de las
Bellas Artes, de "“aprobado” en las de Dibujo del Antiguo vy
Ropajes, del Natural y de Composicidén y Colorido, de “notable”
en Dibujo del Antiguo y de “sobresaliente” en las de Teoria,
Perspectiva, Anatomia y Paisaje (Garcia Guatas,
1996-7:110-129). En estos resultados manifestaba sus dotes
para la historia y la teoria del arte. En este centro fue
discipulo entre otros de Carlos de Haes y Luis de Madrazo,
registrandose también su presencia en esos ahos en el Museo
Nacional del Prado, donde entre 1889 y 1892 copiaba obras de
Tintoretto, José Benlliure, Francisco Pradilla y Murillo
(Azanza Lépez, 2016:460-1) y Velazquez, entre otros.(Museo del
Prado, Signatura L3. Libro de copistas, 1887-1895).



En 1890 Ros Rafales mostraba a la sociedad oscense sus
progresos académicos, exhibiendo en un comercio local uno de
los trabajos realizados en su etapa de formaciéon madrilefia. Se
trataba nuevamente de un marco expositivo propio del momento y
del que ya hemos tenido ocasidén de hablar: un escaparate, en
concreto el de la sombrereria de los hermanos Lacasa donde
mostraba una copia del conocido cuadro “Los borrachos” de
Velazquez. Del mismo modo habria presentado previamente en
1889 un paisaje y una marina, expuestas en la sederia de Juan
Antonio Pala, situada en la calle del Coso Bajo n?97.

Entre 1890 y 1893 Ramiro acompanaba a su padre como profesor
auxiliar de dibujo en la recién creada Escuela de Artes y
Oficios de Graus (Huesca), fundada por el sacerdote José
Salamero Martinez.

En las postrimerias de 1893, ya de nuevo en Huesca, Ros
Rafales impartiria clases de dibujo, como haria mas tarde su
padre en Guadalajara, en el Circulo Catélico de Obreros de la
ciudad. Es en ese momento, cuando realizaba un retrato de
Pascual Queral Formigales, director del diario fusionista
oscense La Brujula. Este periodista y escritor fue un seguidor
declarado de las ideas regeneracionistas de Joaquin Costa, vy
fué precisamente Costa quien escribia el prologo en 1894 a su
famosa novela La ley del embudo. Esta obra es unacélebre
parodia del “cacicato” de Manuel Camo en Huesca, con quien
Queral mantuvo enconadas polémicas y enfrentamientos durante
la Primera Restauracién (Andrés y Calvo, 1984; Ara Torralba,
1994).

En junio de 1894 Ros Rafales participaba en 1la exposicidén de
bellas artes de Alicante con un cuadro de historia aragonesa,
Sancho Ramirez en el sitio de Huesca. Esta obra fue premiada
con una mencién de segunda clase (Garcia Guatas, 1996-7:127).

Tal y como hemos apuntado, Ramiro Ros fue también amigo vy
colaborador de Joaquin Costa, asi 1o refrenda 1la
correspondencia conservada entre ambos en el Archivo Histoérico



provincial de Huesca. En una de las cartas (3 de enero de
1896) Ros Rafales recordaba con agradecimiento a Costa su
mediacidén y recomendacidén para el puesto de profesor de dibujo
académico en la Escuela de Artes y Oficios grausina, que
ocuparia su padre y él mismo en 1890. Del mismo modo, el
artista caspolino se convertia en pintor de algunas de las
campafas y mitines de Costa, trabajos a los que nos
referiremos posteriormente. Uno de los mas conocidos es el
grabado realizado por Ros Rafales de la sesidon de la Asamblea
de la Camara Agricola en el teatro de Barbastro, en septiembre
de 1892(Garcia Guatas, 1996-7: 110-129).

En los Ultimos afios de la década de los noventa, concretamente
entre 1896 y 1898 Ramiro Ros realizaba nuevos encargos de arte
religioso, esta vez fuera de Huesca. Nos referimos
concretamente a la extensa serie de cuadros sobre la vida de
San Francisco realizados para el prestigioso Colegio Nuestra
Sefora del Buen Consejo en la localidad de Lecdroz (Navarra)
hoy desaparecido, expuestos en la actualidad en el convento de
San Francisco, regentado por los Hermanos Capuchinos en
Sanguésa (Navarra). Este trabajo fue encargado a Ros Rafales
por José Salamero, quien costearia en parte el proyecto
(Zudiare Huarte, 1989:102). En ellos, mas de una veintena, Ros
Rafales desplegaba sus habilidades como pintor de historia,
realizando una produccidén académica, amable y colorista.
Durante su estancia laboral en el colegio participaria
probablemente en la formacién del pintor y fotdgrafo Pedro
Satué Blanco (1880-1936) de Madrid (Azanza Lépez,
2015:53-64). Sobre estas pinturas de Ros informaba la revista
quincenal ilustrada La Avalancha, 6rgano de la Biblioteca
Catélico-Propagandista, n? 30, 8 de julio de 1896. También
colaboraria en la misma realizando los dibujos de la cabecera
y publicando periddicamente diversos articulos sobre arte.



“San Francisco y el angel”
Lienzo en el Museo del
Convento de San Francisco
(Capuchinos) de Sanguesa
(Navarra) .

“El bautismo de San
Francisco”. Lienzo en el
Museo del Convento de San
Francisco (Capuchinos) de

Sanguesa (Navarra).

La faceta de Ramiro Ros como ilustrador de publicaciones
periddicas fue habitual, dedicando a ellas gran parte de su
actividad profesional. Muchas de éstas han sido descritas por
Manuel Garcia Guatas, aportando valiosas imdgenes que pueden
consultarse y que no duplicaremos aqui. A éstas ya conocidas
afadiremos otras nuevas:

— Aragén Ilustrado (1899). En esta revista semanal
regeneracionista aparecen diversos dibujos y grabados de
Ramiro Ros. M2 Angeles Naval identifica las siguientes obras:
“Suefo de reyes” y la cabecera de la pagina siguiente, vy “la
patrona de mi pueblo” publicados en el n? 2; y “Patente de
invencién” (caricaturas), cabecera de “La electricidad”, n? 3
(Naval, 2002:91-121). A esta lista deben agregarse la
decoracién de las partituras musicales “Vals Mignon” publicado
en la n%7 y “Fruslerias” (sin firmar) -por su parecido con la
anterior- y la ilustracidén de la “Asamblea de Productores en
el Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza
presidida por Joaquin Costa” en febrero de 1899, que podriamos
atribuir a la mano de Ros Rafales dada la similitud con otras
de sus obras como pintor oficial de las campafias de Costa. Se
trata de una obra muy parecida a las conocidas ilustraciones



de los mitines realizados en el teatro yen la plaza del
Ayuntamiento, ambos en Barbastro (Huesca), en septiembre de
1892 (Garcia Guatas, 1996-7: 110-129). Estas dos obras fueron
publicadas por la empresa Soteras y Monforte en el Diario de
Avisos de Zaragoza, en febrero de 1899, que dirigia a su vez
la revista Aragdén Ilustrado, relaciones que reforzarian 1la
idea que Ros Rafales habria realizado igualmente esta tercera
ilustracion (sin firmar) y que reproducimos a continuacidn:

Ilustracion que podria ser atribuida a Ros
Rafales. Revista Aragon Ilustrado, n@8,
Zaragoza, 18 de febrero de 1899, “Asamblea de
Productores en el Centro Mercantil, Industrial
y Agricola de Zaragoza presidida por Joaquin
Costa” (1899)

— El Noticiero (1901-1977). En este diario conservador y
catdélico zaragozano, Ros Rafales publicaba diversos trabajos.
Destacan por su interés artistico e iconografico las portadas
cromolitografiadas por Eduardo Portabella de los numeros
extraordinarios con ocasidn de las fiestas patronales de la
Virgen del Pilar de los afos 1902, 1904 y 1906 (Buesa Conde,



1996: 131-159; y Garcia Guatas, 1996-7: 129). Su colaboracidn
fue frecuente en los primeros afnos de andadura de este diario,
no solo como ilustrador sino como divulgador a través de
articulos de contenido histérico-artistico, por ejemplo sobre
La Capilla Angélica -12 de octubre de 1902- o La Inmaculada en
la pintura barroca -8 de diciembre de 1904- (Garcia Guatas,
1996-7: 128-9). En 1902, Ros escribia un articulo en dos
entregas en el que denunciaba el mal estado de conservacidn de
las colecciones pictdricas del Museo Provincial de Zaragoza:
“Nuestra pinacoteca provincial I”, El Noticiero, 19 de marzo;
y “Nuestra pinacoteca provincial II”, El Noticiero, 22 de
marzo (Betran Lloris, 2000: 95 y 516).

— El Diario de Avisos de Zaragoza. (Colaboraciones y encargos
puntuales, sirva de ejemplo la ilustracidn realizada para el
calendario de 1899, publicado el 25 de diciembre de 1898).

— Asociacidén Popular de Huesca, Organo de las corporaciones
catélico-obreras de la provincia, propiedad de Manuel
Millaruelo y dirigido por el maestro Cornelio Arias Diez,
quien enl897 era tesorero del Circulo Carlista de Huesca
(Ramén Salinas, 2014:272). Para la portada de un numero
extraordinario de esta publicacidn realizaba una efigie de San
Lorenzo. (Garcia Guatas, 1996-7: 129)

El vinculo con las sociedades catdélicas y los sectores mas
conservadores, asi como su conocida relacién con Joaquin Costa
habrian favorecido gran parte de estos encargos. También en
esta linea ideoldgica, conservadora y anticamista, se explica
la colaboracion de Ros Rafales en la revista oscense dirigida
por su amigo el periodista y escritor Gregorio Gota Hernandez:
La Campana de Huesca. Revista Quincenal Historia-Literatura-
Leyendas-Tradiciones-Poesi ‘a-Noticias, etc., del Alto Arago’n.
Esta publicacién, que ha sido estudiada por Juan Carlos Ara
Torralba, fue la primerarevista ilustrada de Huesca, y tuvo
estrictamente un contenido cultural (Ara Torralba,



1993:35-36). En ella también publicaria dibujos el pintor
Félix Lafuente, y se imprimidé en Huesca los afios 1893 y 1895.
La faceta de Ramiro Ros como escritor también estaria aqui

representada en sus colaboraciones con Gota, no solo

artisticas, sino también literarias.

También participaba en 1890 con diversos escritos en el
semanario catélico El Alcoraz, dirigido y fundado el afo 1889
por el sacerdote y docente Juan Placer Escario, periddico en
el que fué habitual la publicacidén de textos del también
pintor Ledn Abadias (D'0 Rio, 2002)

La aportacion plastica de Ros Rafales se concretaba en 1las
cabeceras de la revista quincenal de Gota Hernandez. En ella
presentaba el nombre de la publicacidon enmarcando el escudo de
la ciudad, acompafiado por una representacidén del rey Ramiro II
en el momento de la gesta de“La Campana de Huesca”a un lado, y
documentos, sellos, monedas y otros elementos alusivos a las
artes y las letras en el otro (D°0 Rio, 2005). Sirva de
ejemplo la portada que aqui reproducimos, correspondiente el
13 de marzo de 1894.
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DEDICADO A CONMEMORAR EL PRIMER CENTENARID DEL PALLECONIENTO DEL GENERAL RICARDOS

Se trataba de un numero extraordinario dedicado a conmemorar
el centenario del fallecimiento del general Ricardos. En éste
figuran, entre otros articulos y colaboraciones las de
Saturnino Lépez Novoa, Joaquin Costa, el general José Gomez de
Arteche, Arturo Zancada, Pascual Queral Formigales, el
maestro José M2 Serrate y José Salamero, creador como sabemos,
de la Escuela de Artes y Oficios de Graus (Huesca) en la que
habrian trabajado Manuel y el joven Ramiro Ros.

Tal y como hemos apuntado anteriormente, en esta publicacidn
Ros Rafales daba rienda suelta a su aficién literaria, en
articulos como “El sitio de Barbastro y su reconquista”
(1894). La relacidén de Gregorio Gota con Ramiro Ros debid ser
estrecha -recordemos que compartieron vivencias como
estudiantes en el Instituto Provincial- ya que uno de los
Gltimos numeros de La Campana de Huesca, el n246, lo llevaron
a cabo ambos como redactores poco antes de su definitiva
desaparicidn en 1895. Posteriormente y de forma progresiva, la



ideologia politica de Gota iria virando hacia hacia posiciones
liberales (Ara Torralba/ Gregorio Gota, 1997: 7-17).

Del mismo modo encontramos poco después la firma de Ros
Rafalaes colaborando en diarios de la derecha politica oscense
como La Crénica de Huesca de Angel Quintana Lafita, en el que
aparecen dos documentos especialmente interesantes referidos a
la critica de arte. Se trata de dos articulos titulados “La
carcoma del arte” y “Mamarrachos” publicados en julio y
noviembre de 1890 respectivamente. En el primero de ellos, en
dos entregas, ataca con dureza a algunas tendencias del arte
pictérico del momento: el exceso de idealismo y en especial
contra elrealismo. Esta corriente estética de origen francés y
de calado internacional, parte de las obras de Courbet y sus
seqguidores a mediados del siglo XIX, siendo definida vy
defendida por teéricos y criticos como Champfleury, o Jules A.
Castagnary. En Espafia, serian Francisco Miquel y Badia o
Rafael Balsa de la Vega entre otros, los criticos difusores y
comentaristas de este movimiento pictdérico que tanto
incomodaria a Ros Rafales. (Lorente, 2017:60-66).

Me lanzo a decir cuatro palabras sobre arte, a pesar de
haberse hablado mucho de él sin temor a que mis lectores me
tachen de cursi, para exponer mi humilde opinidén acerca de
las manchas que sobre él aparece en intervalos, a la manera
que los puntos negros en la refulgente faz del astro del
dia. Manchas de cuya aparicién es responsable la imperfecta
mano del hombre al expresarle que vienen a constituir la
verdadera y unica carcoma precursora de su ruina. (..) Una
de las corrientes que hoy le ataca mas de frente, nacida en
la dltima exposicion de Paris, es la manifestacion de lo
tangible en sus producciones. No hay obra con pretensiones
de bella en la actualidad, que no tenga siquiera un ligero
tono de realismo al que ha conducido a los artistas el
excesivo estudio de las ciencias auxiliares descuidando un
tanto su fin. Si esta aficidén al estudio de la ciencia con
el declarado objeto de interpretar la naturaleza tal como



es para advertir en ella hasta el ultimo detalle; si este
delirio por copiar lo real no fuese otra cosa y no tuviese
otro objeto que el que parece, no habria porque censurarlo,
por el contrario, (..)pero sus fines intencionados o no pero
evidentes son mas graves. El idealismo es otra de las
manchas, la menos ofensiva pero la mas estupida, que ha
aparecido muchas veces y a cortos intervalos en la historia
del arte. Asi como con la anterior aberracién procedente
del delirio hacia lo real que produce el excesivo estudio
de la materia, rebaja, embrutece y corrompe a la sociedad
antes de que esta la desdene al notarlo, con esta otra que
emana de la 1imaginacidén impresionable pero no educada
ignorante; el arte, se desvanece en un suefio quimérico,
perdiéndose por el caos o entre lo innumerable. (La
Cronica: diario de noticias y anuncios, Huesca, 23 de julio
de 1890).

En el segundo articulo continlda con su polémica contra el
realismo y se muestra particularmente en contra de 1los
criticos a los que, en general y entre otras afirmaciones,
acusa de crear tendencias y emitir juicios en base a los pagos
recibidos por parte de los artistas.En este extenso escrito
titulado “iMamarrachos!” se muestra como un acérrimo defensor
de la pintura de historia, especialmente en sus temas,
manifestandose nuevamente en contra del realismo social en la
pintura, que llegaba a su cénit en la Exposicidn Universal de
Paris de 1889. En ella Luis Jiménez Aranda -a quien, a pesar
de todo, R&fales alaba en su articulo- obtenia la Medalla de
Primera Clase con su obra titulada Una sala del hospital
durante la visita del médico en jefe, un galardén que
propiciaba el desarrollo de esta corriente estética en Espafa
y en la Exposicidén Nacional de Bellas Artes de Madrid de 1892.
En ese momento la pintura de realismo social desbancaba a los
grandilocuentes temas de historia (VV.AA., 2015:304).

En su redaccién Ramiro Ros muestra tener profundas
convicciones artistico-estéticas transmitidas a través de



rotundas afirmaciones. Sobre el referido texto ofrecemos unas
lineas:

En unos apuntes que publicamos tiempo ha en esta seccion
con el titulo “La carcoma del arte” tratamos de exponer el
fatal porvenir que el realismo prepara en la senda de las
producciones bellas, considerando a este, como verdadero
contagio y demostrando lo perjudicial que es al arte. Nos
dejamos no obstante en el tintero, sacar a relucir los
microbios portadores de esta idea exdética. La mayoria de
los criticos espafioles del arte (consta que admitimos
respetables excepciones) son pseudoartistas desesperados y
desahuciados por sus maestros, que se han lanzado al
periodismo, tocando los puntos que les fueron familiares;
pero siempre haciendo uso de la critica como modus
vivendi. Estos, generalmente, creen que criticar es echar
pestes de todo y exponer defectos a su parecer,
martirizando a los artistas; cuando, en realidad, ese
oficio es el de verdugo del arte. Toda su instruccion
artistica se reduce al estudio del giro contemporaneo y de
la moda, el gusto (en la mala acepcion de la palabra) que
predomina en la aristocracia y de la docena y media de
términos técnicos que cuando ejecutaban (entiéndase como
quiera) aprendieron en el estudio de su maestro; todo lo
cual, si no lo supiéramos positivamente, podriamos
advertirlo en esa serie de palabras propias o impropias
del caso, pero halagienas al pintor, escultor etc., que
paga su serenata. (..) “MAMARRACHOS”.(La Crénica : diario de
noticias y anuncios, Huesca, seccion varia, 5 de noviembre
de 1890).

En 1901 Ramiro Ros mostraba su interés por la docencia con la
publicacién de un libro diddctico de dibujo dedicado a la
educacidén femenina a través de la editorial de F. Minguijén,
con el titulo Nuevo método de dibujo de adorno aplicado a las
labores femeniles. ELl marco legislativo del sistema educativo
espanol, que partia de la Ley Moyano de 1858, discriminaba la



ensefianza por géneros y orientaba a las mujeres hacia una
formacién superficial al servicio de una sociedad patriarcal.
Se trataba de una formacidén de escasa profundidad en los
contenidos intelectuales, en 1la que las labores, o
determinadas artes como la mldsica, o en este caso el dibujo
aplicado y la caligrafia constituian gran parte del curriculo
disefado para éstas. No obstante, algunas de las primeras
oscenses, como Julia Gardeta o Dolores Frago, fueron admitidas
como alumnas en la década de los ochenta en el Instituto de
Segunda Ensefianza de Huesca. Otras accedieron a estudios de
magisterio en la Escuela Normal de Maestras, desde 1858. En la
reforma y construccién del nuevo edificio de 1886 habria
participado como sabemos, su padre Manuel Ros.

Posteriormente y tras superar con éxito las oposiciones Ramiro
Ros Rafales tomaba posesidn en abril de 1903 de su plaza como
profesor titular de Dibujo en el Instituto Provincial. La
Subsecretaria de Instruccidon Publica y Bellas Artes, lo habia
nombrado como profesor numerario con una retribucién anual de
4.000 pesetas. Alli seria compafiero entre otros del
catedrdtico de Geografia e Historia, el prolifico escritor
mallorquin Gabriel Llabrés Quintana (Dominguez Lasierra, 1989:
29-48). Poco después contraia matrimonio en Zaragoza con la
Srta. Concepcidn Emperador y Félez en la Iglesia de San Felipe
y Santiago.

Ese mismo afo Ramiro Ros Rafales realizaba junto a Félix
Lafuente una serie de obras decorativas efimeras para la
ciudad con ocasi6on de la visita a Huesca del S.M. el Rey
Alfonso XIII. La relacidén de Ramiro Ros con Félix Lafuente,
como ya hemos apuntado con anterioridad, se remontaba a sus
afos como estudiantes en el instituto como alumnos de Manuel
Ros en el curso 1883-1884, momento en el que Ros y Pons
enseflaba a Lafuente la técnica del carboncillo (Alvira Banzo,
2008). Precisamente en 1903, Ramiro Ros, al ganar 1la
oposicién, forzaba a Félix Lafuente a abandonar la plaza de
profesor del instituto que habria ocupado de forma interina



durante casi una década. Tras este perjuicio profesional, vy
tras dedicarse un tiempo a la docencia del dibujo en colegios
privados oscenses —como el Colegio de San José o la efimera
Academia Sertoriana (Ramén Salinas, 2014:76)- Lafuente
marchaba en 1905 a Zaragoza en busca de una mejora de sus
condiciones y objetivos profesionales.

En 1904, Ramiro Ros publicaba un pequeino libro-folleto que
alcanzaba ya su segunda edicién, en el que realizaba una
descripcion y estudio técnico de los frescos de la Basilica
del Pilar de Zaragoza. En la referencia al mismo, publicada
por El Diario de Huesca el 21 de noviembre de 1904, se hacia
alusidon a su esmerada forma de escribir, dato éste interesante
puesto que quedaba patente la amplia formacidén Ros Rafales vy
sus dotes literarias.

Al afno siguiente Ros Rafales abandonaba la capital oscense. La
decisién de trasladarse a Guadalajara pudo tener que ver con
la “afixia” que para él, dada su ideologia, podia suponer el
hecho de vivir en una ciudad bajo el control de Manuel Camo en
el momento de su maximo poder e influencia. En su nuevo
destino permaneceria hasta su muerte realizando una encomiable
tarea artistica e intelectual.




Portada del Nuevo
método de dibujo de
adorno aplicado a

las labores Dos ilustraciones de La flor del Ebro,
femeniles. San Dominguito del Val: Leyenda poética,

F. Minguijén- obra de Dionisio Cabezas, Antonio Ifesta
Marlasca, Ed., Barcelona, 1906

Guadalajara, 1901.
Biblioteca Nacional
de Espafa.

Entre los anos 1905-1908 compaginaba de alguna forma sus
tareas docentes con sus estudios de Filosofia y Letras en 1la
Universidad de Zaragoza, en la que conseguia ademas el premio
extraordinario de la licenciatura al finalizar ésta (AHU, 12-
d-3-6).

En 1910 obtenia en Madrid el titulo doctor en Filosofia vy
Letras, (seccidén de Historia) con la tesis titulada Reforma de
la ensenanza del dibujo en los estudios oficiales del
Bachillerato y del Magisterio (AHN, UNIVERSIDADES, 6797,
EXP.7). Mostraba de este modo su ya conocido interés por la
didactica.Esta obra, ya convertida en publicacién, fue
presentada y premiada en el Exposicién Hispano-Francesa de
1908 de Zaragoza. Posteriormente Ramiro Ros llegaria a ser
Delegado Regio de Bellas Artes, Diputado Provincial y Concejal
del Ayuntamiento de Guadalajara. Ademas encontramos a Ros
Rafales y su hijo Justo Ros Emperador formando parte de 1la
Asociacién Espafiola de Pintores y Escultores, creada en 1910.

Justo Ros heredaria en parte las dotes de su padre para el
dibujo, aunque optaria, como sus hermanos, por la carrera
militar cesando asi la saga familiar de artistas.
Fuecomandante de ingenieros del ejército, e inventé en 1946, y
gracias a su habilidad para el dibujo técnico, el
taquipandégrafo que se utiliza para levantar mecanicamente
panoramicas cilindricas sobre el plano.



Por otra parte, algunas de sus obras mas relevantesde su etapa
alcarrena fueron las ilustraciones para el libro poético-
religioso La Flor del Ebro, San Dominguito del val: Leyenda
poética, obra de Dionisio Cabezas en 1906.

Debe destacarse igualmentesu libro Mnemotecnografia; arte
grafico del cultivo y desarrollo de la memoria; o0 sea,
Ideografia mnemotécnica y mneménica general basada en el
estudio psicolégico de las representaciones, (Hijos de Goémez
Fuentenebro, Madrid, 1912. Nuevas ediciones corregidas vy
ampliadas en 1914, 1917 y 1921). En este trabajo plantea
fundamentalmente el uso de la imagen y el dibujo como recurso
para memorizar datos: nombres, fechas, etc.).
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“Fecha de la conversion del rey visigedo Recaredo 1 o bl Fé Cobolicw, el afio 5877
Mueootecmografia;  arle  grdfice  del cultive p devarralle oe e mesoria; o vea,
Tdvrograffamuemotdonica v moemdmice  penerel  bazode en of  extodie  priceldgice  de fax
represemfaciomey, Nadril, 191E (hitp:fwww.mnemostecnines/blog_pyideograomas’) y Biblisteca

Macional de Expaiia. doc, 161D

Merece una mencidn especial debe hacerse, por referirse de
nuevo a Huesca, a una fotografia realizada a uno de sus
dibujos sobre la desaparecida iglesia del Espiritu Santo, cuya
polémica demolicién se realizaba en 1883. Dicha imagen era
presentada dentro del II Congreso de Historia de la Corona de
Aragdén, que se realizaba en Huesca en abril de 1920. Este
trabajo se exponia junto a otros planos, dibujos y fotografias
de otros participantes —tales como el arquitecto Enrique



Lamolla, el escritor y docente Anselmo Gascén de Gotor, o los
fotografos oscenses Nicolds Vihuales, Fidel Oltra, y Enrique
Capella- , en el Instituto Provincial de Segunda Ensenanza.

Ramiro Ros Rafales trabajaria intensamente hasta poco antes de
su muerte. Como apasionado de la historia del arte y la
arqueologia, publicaba numerosos trabajos a la vez que
trabajaba en revistas especializadas, asi como en gran parte
de los medios de prensa de Guadalajara, tales como Flores y
abejas o el semanario ilustrado La Renovacidén. En ésta Ultima
publicacidén colaboraria asiduamente desde su fundacidén en
1926, con la redaccién de una seccidn histérico artistica
sobre el arte arriacense en la que insertaria numerosas
ilustraciones. Por altimo, citaremos la coleccidon de laminas
realizadas para la editorial Espasa, dentro de la Enciclopedia
Universal Ilustrada Europeo-Americana, editada en 1929.

Como incansable escritor produjo una extensa obra publicada en
folletos, de los que tan solo enumeramos algunos, al margen de
algunos ya comentados con anterioridad (Ros, 1901:42):

» L0os santuarios dedicados a la virgen en la provincia de
Huesca, obra premiada en el el certamen cientifico
literario de Huesca, octubre de 1904.

= Medios practicos para extinguir el analfabetismo en
Espana.

» La Inmaculada y el arte. Monografia histérico-critica,
laureada en 1los Certamenes literarios celebrados
simultaneamente en Zaragoza y Tarrasa, en diciembre de
1904, con motivo del quincuagésimo aniversario de la
declaracién dogmatica de la Inmaculada Concepcidn de
Maria. Publicada por 1la junta organizadora de dicho
certamen en Tarrasa.

»Misién de los peridédicos en la sociedad actual. Folleto
premiado en los Juegos Florales celebrados en Tarrasa el
2 de julio de 1905.

= La expulsidén de los moriscos.



= E1l Castillo de Javier.Estudio arqueologico artistico que
obtuvo el premio de la Excma. Sra. Duquesa de
Villahermosa, en los juegos florales celebrados en
Zaragoza el dia 20 de octubre de 1905.

= La prensa como medio de educacidn instruccion.

- La talla decorativa en madera en los diversos periodos
del arte espanol.

= Orientaciones pedagdgicas del “angel de las escuelas”.

= Las figuras de Maria Nuestra Sehfora en la sagradas
escrituras consideradas en su aspecto teolédgico,
socioldégico, histdérico y estético.

Ademds realizé estudios sobre el grafismo iniciando una
coleccidén temdtica sobre este tema en el instituto de
Guadalajara.

A modo de conclusidn podemos aseverar que el trabajo realizado
por Manuel y Ramiro Ros es una parte esencial en el panorama
artistico de aquellas ciudades donde tuvieron ocasién de
desarrollar su actividad profesional. Existidé una intensa
relacion entre padre e hijo. Unidos profesional e
ideoldgicamente, trabajaron juntos y por separado en muchas
disciplinas y empresas similares. Ambos serian profesores del
colegio de los Escolapios de Caspe, la Escuela de Artes y
Oficios grausina, y el Instituto Provincial de Segunda
Ensefnanza de Huesca. Del mismo modo, ambos artistas retratan
un modelo profesional polivalente y diverso del pintor, propio
de muchos artistas de “entresiglos”. En este caso y como hemos
visto, su marcado posicionamiento idelégico, conservador y
catolico, les facilitaria numerosos encargos de arte
religioso, y del mismo modo propicié la realizacién de
diferentes trabajos -incluida la docencia- relacionados con la
pintura y el dibujo en congregaciones religiosas, colegios
privados, y sociedades de recreo conservadoras y religioso-
asistenciales. Ramiro Ros Rafales se convertia en

(.)”uno de los muchos jovenes artistas aragoneses que
encontraron en la ensenanza del Dibujo y en la practica de



las 1ilustraciones para reportajes periodisticos y
composiciones literarias el cauce a su vocacion artistica y
a sus habilidades decorativas con la pluma y la
acuarela”(Garcia Guatas, 1996-7:125).

Tal y como hemos comprobado, Ros Rafales demostrdé diversas
cualidades fuera del elenco de disciplinas pictéricas que
llevé a cabo. De esta forma destacaria igualmente en el ambito
literario, realizando estudios de Filosofia y Letras vy
dedicando parte de su tiempo a la redaccién de articulos vy
libros, algunos de ellos didacticos, relacionados en la
mayoria de las ocasiones, directa o indirectamente, con las
artes. Del mismo modo desarrollaria una importante carrera
politica y académica en Guadalajara, donde Ramiro Ros fue un
activo y relevante personaje local de la Restauracién. Seria
deseable 1la recopilacidn sistematica de las obras conservadas
y la posterior realizacidén de un catalogo de los trabajos de
Manuel y Ramiro Ros, incluyendo su obra grafica.

Desde estas lineas se ha pretendido, ademas de aportar nuevos
datos y colaborar en 1la divulgacidén de estos pintores,
reivindicar el papel de muchos artistas plasticos
decimondénicos -en este caso aragoneses-, que sin ser
especialmente célebres ni figurar en la historiografia del
arte como laureados creadores, premiados en muestras vy
exposiciones, dejaron una huella fundamental en el campo de
las artes a nivel local. Se trata de profesionales de las
artes pictéricas que, durante el Ultimo tercio del siglo XIX y
comienzos del siglo XX, desarrollaron su actividad artistica y
docente en un ambito diverso al que se adaptaron, tras su
formacidn académica, como profesionales polivalentes.



