Los suenos de 1la razon.
Goya+Bunuel.

Durante casi tres meses (del 3 de octubre al 30 de
diciembre de 2018) ha permanecido abierta esta exposicién que,
sin lugar a dudas, se ha convertido por méritos propios en uno
de los acontecimientos culturales del ano, no solo en nuestra
ciudad, sino en el conjunto del pais puesto que tuvo una
primera toma de contacto con el publico en las salas del Museo
Lazaro Galdiano de Madrid, en donde se inaugurd el 13 de
diciembre de 2017, siendo visitable hasta el 4 de marzo de
2018. Acontecimiento por la envergadura de 1los dos
protagonistas sobre los que se reflexiona, Francisco de Goya y
Luis Bufuel, y por la trascendencia de sus respectivos
trabajos, desarrollados en dos épocas muy diferentes, pero
especialmente convulsas y de cambio. La muestra ha sido
comisariada por Amparo Martinez Herranz, profesora titular de
Historia de Cine de la Universidad de Zaragoza, y José Ignacio
Calvo Ruata, jefe del Servicio de Bienes Muebles de la
Diputacidén Provincial de Zaragoza. Ambos son expertos
conocedores de 1la trayectoria de 1los dos artistas
protagonistas: la primera ha dedicado sendos estudios a varias
peliculas de la etapa mejicana del calandino (El gran
calavera, 1949; Susana (demonio y carne), 1950; El, 1953;
Ensayo de un crimen, 1955, etc.), mientras que el segundo es
un gran estudioso de la obra pictérica de los hermanos Bayeu
(a Fray Manuel consagré su Tesis Doctoral), ademas de haber
comprendido las relaciones entre éstos y su cufado Goya, en el
contexto de la pintura espafola del siglo XVIII. Este
fundamento cientifico de total solvencia por parte de los
comisarios garantiza la hondura de las ideas planteadas en
cada una de las salas.

La exposicién tiene la peculiaridad de presentarse
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en dos sedes simultdneas, el Museo de Zaragoza y el Museo
Goya. Coleccion Ibercaja-Museo Camén Aznar de la capital
aragonesa. En este segundo espacio se dedica especial atenciodn
al proyecto de pelicula que Buiuel desarrollo sobre la vida de
Goya con motivo del encargo realizado por la Junta del
Centenario que tenia como fin conmemorar el fallecimiento del
pintor en 1928.

Cabe decir que, en ocasiones, una relacién significativa entre artistas no
es suficientemente conocida entre el gran publico. Tales y sugerentes concomitancias son
convenientemente explicadas en la exposicidén que nos ocupa. Esta muestra viene a
cubrir esa posible carencia a través de un completo (y
repleto) montaje de diversos materiales (cuadros, grabados,
fotografias, libros, cartas, objetos [destaca en este sentido
la navaja-crucifijo utilizada por Bufiuel en Viridiana (1961)],
guiones cinematograficos, fotogramas de determinadas
peliculas, proyecciones, etc., procedentes, a su vez, de
numerosas instituciones que los han prestado para el evento.
Enfoque, por tanto, didactico, en el mejor de los sentidos, es
decir, no cerrado a conclusiones establecidas desde 1los
promotores, sino abierto a la interpretacién del visitante
que, a buen seguro, descubrird una buena cantidad de nexos de
unién entre estos aragoneses universales. Y es que, en efecto,
mas alla de las mas o menos evidentes coincidencias
iconograficas que uno y otro pudieron incorporar en sus
respectivos medios de expresidén, y que importaba resaltar
porque nos dan idea de la continuidad de una tradiciédn
cultural, se nos ofrecen quizds otra serie de aspectos que
tienen que ver con las contradicciones surgidas en su seno,
con los intentos de enfrentarse a los convencionalismos, tanto
en el terreno artistico como en el social, y, en estrecha y
enriquecedora simbiosis de ambos elementos, la utilizacidn del
arte como herramienta de denuncia de los males de la sociedad.
Quizas sea ése el rasgo que, de manera mas sintética, mejor
identifique a los dos creadores. No obstante, y no dejando de
ser llamativa la circunstancia, el cineasta renegaba de esta
conexién con el pintor de Fuendetodos, como asi se explicita



en uno de los textos que complementan bien los contenidos, a
partir de una cita del guionista Jean-Claude Carriere,
colaborador suyo en varias de sus peliculas de la segunda
etapa francesa: “Sé que Bufiuel estaba cansado, harto, de que
se le comparara con Goya -aragonés como él, sordo como é1l, y
también como é1 corrompido por los franceses (un afrancesado),
pero ahora es ya imposible citar a uno sin pensar en el otro”.
Esta colaboracién entre Carriere y Bufuel se certifica con la
inclusién en el montaje de algunas paginas del que seria el
Gltimo guion coescrito entre los dos, Agdn, iniciado hacia
1978, al que se suma un dibujo salido de la mano de Carriere,
y que reproduce una imagen impactante contenida en el texto
(la del Cristo que emerge del hongo nuclear). Estas paginas se
hacen acompahar de otras de un nuevo guion que tampoco se
llegé a filmar, titulado Ilegible, hijo de flauta, que seria
escrito junto a Juan Larrea, partiendo de un texto suyo previo
redactado hacia 1927-1928. Mencidon aparte merece el guion
sobre la obra de Goya que Bufiuel escribiria integramente, vy
del que luego hablaremos.

Abundando en esta idea del rechazo de Bufiuel sobre
sus vinculos con Goya, el realizador descartaba esta filiacién
en el reportaje-entrevista Luis Burnuel. Cineaste de notre
temps, filmado en 1964. Ante la pregunta del critico de cine
André S. Labarthe “{Cual es su conexidén con la cultura
espanola, escritores o pintores espafoles? ¢éSe siente
conectado a ellos?”, Bufiuel respondia provocadoramente:
“Personalmente, intelectualmente, no me siento conectado a lo
espanol. (..) La gente siempre piensa en Goya. Ellos ven
referencias a Goya en mis films. Es demasiado facil..” Por el
contrario, se vela mas vinculado con los artistas de su
tiempo, sus antiguos compafieros y amigos de la Residencia de
Estudiantes (Salvador Dali, Federico Garcia Lorca, etc.), y
sentia igualmente una intima sintonia con los miembros de la
Generacién del 98 y del siglo XIX hispano, como Benito Pérez
Galddés. De hecho, algunas de sus peliculas se basaron en
textos del escritor canario, partiendo de la citada Viridiana,



y ya antes Nazarin (1958), y posteriormente Tristana (1970).
Todo ello es convenientemente estudiado en la exposicidn.

La muestra se encabeza con dos retratos de los
artistas: en la sede del Museo de Zaragoza encontramos el
autorretrato de Goya pintado en 1815, custodiado en el Museo
del Prado, junto a una fotografia de Bufiuel tomada por Ramén
Masats durante el rodaje de Viridiana. Esta imagen formd parte
de otra exposicién organizada por la profesora Amparo Martinez
en el IAACC Pablo Serrano de Zaragoza, del 12 de julio al 3 de
septiembre de 2017, y donde tuvimos la oportunidad de ver
fotografias de Masats hasta entonces inéditas de estos dias de
trabajo del director aragonés y su equipo en una finca a las
afueras de Madrid. Por su parte, las salas del Museo Goya
estan presididas por otro autorretrato de Goya fechado hacia
1775, perteneciente a la Coleccién Fundacién Ibercaja, y por
el célebre retrato fotografico de Bufiuel tomado por Man Ray en
1929, y que se localiza en el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia de Madrid.

Seguidamente, en la sala del Museo de Zaragoza,
encontramos un conjunto de obras (pinturas y grabados) que nos
orientan acerca de los inicios y la formacién del pintor:
trabajos de caracter religioso (una Virgen con el Nifo, de
hacia 1772-1773), junto con grabados que son copias directas
de obras velazquenas (Los borrachos). Un artista en ciernes
que miraba a otro consagrado, dos maneras que, con el tiempo,
se van a identificar casi enfrentadas. Ramén Maria del Valle-
Inclan, en una entrevista fechada el 7 de julio de 1927,
publicada en Heraldo de Madrid, afirmaba que Goya “es el
pintor espanol por excelencia, infinitamente mas espanol que
Velazquez”. El escritor gallego valoraba especialmente del
primero la importancia de introducir lo grotesco en su pintura
como modo de observacidén: “Al mundo creado le contempla con
una mueca regocijada y trdgica a la vez, con algo de
conmiseracién” (Alesi, 2012: 123-145). La tradicidén era
asimilada por el joven pintor aragonés, pero también se mostro



venerador de la heterodoxia a través del tratamiento
expresionista de la luz y de las figuras, tal como lo llevd a
cabo en sus grabados el holandés Rembrandt. De éste podemos
contemplar El descendimiento a la luz de la antorcha (1654).

Sin dejar la técnica del grabado, hallamos una
estampa del britanico William Hogarth (La boda, 1735), artista
del que tomé la voluntad de hacer critica con este
procedimiento, atacando alguno de los vicios y convenciones
asentados en la sociedad de su momento, como los matrimonios
de conveniencia o por interés. Ciertamente, este tema estara
presente en numerosos grabados de la serie de Los Caprichos
(1797-1799), como en el célebre El si pronuncian y la mano
alargan al primero que llega (Capricho 2). De esta primera
serie de grabados, Ramén Gomez de la Serna, un destacado
goyista, decia: “son periodismo, comentario y amenidad,
contraste de lo real con lo imaginado, flotante sdtira facil
de reproducir” (Goémez de la Serna, 1928: 91).

En paralelo, y como es légico para articular la
coherencia del discurso expositivo que pretende describir los
vasos comunicantes entre pintor y cineasta, los primeros
encargos profesionales de Luis Bufiuel: la puesta en escena
de El retablo de Maese Pedro, la oOpera guifolesca compuesta
por Manuel de Falla, que se llevaria a la ciudad de Amsterdam
en abril de 1926. Junto con fotografias de rodaje de La caida
de la casa de Usher (La Chute de la maison Usher, Jean
Epstein, 1928), en que el calandino, ya establecido en Paris,
trabajaria como ayudante de direccién. Poco después rodaria su
opera prima, Un perro andaluz (Un chien andalou, 1929), de 1la
que se da cuenta mediante los primeros fotogramas de la cinta,
que conforman la mitica secuencia de la diseccion del ojo.
Esta escena, ademas de otras -el final impactante- de su
segundo film, La edad de oro (L Age d’ or, 1930), los momentos
de tentacidén en Simdén del desierto (1965), una particular
reinterpretacién de la Ultima Cena de Leonardo da Vinci en La
Via Lactea (La Voiee lactée, 1969) (ya anteriormente habia



efectuado otra no menos polémica en Viridiana) son proyectadas
en bucle en el arranque de la exposiciodon. En todas ellas el
componente irreverente y transgresor hacia la religién,
dispuesto en paridad junto con la pulsidén de los deseos, son
los elementos substanciadores de sus argumentos. Algunas de
estas ideas en Bunuel provienen de sus lecturas juveniles,
como Los infortunios de la virtud, del Marqués de Sade,
publicada inicialmente a finales del siglo XVIII. Queda
constancia de ello con la edicién en francés, de 1930, de esta
obra maldita, y otros textos influyentes como la Introduction
au discours sur le peu de réalité, de André Breton, el cual
corrobora su insercion en el grupo surrealista. Igualmente hay
espacio para grandes obras de la literatura espafiola
universal, como el Quijote de Cervantes, o las Obras completas
de Benito Pérez Galdés. Pero si Bufiuel se mostrdé admirador de
todos estos literatos, no lo fue menos de cineastas que casi
contemporaneamente estaban haciendo avanzar un medio expresivo
joven, potencialmente lleno de posibilidades sobre todo para
todo lo relacionado con la capacidad de ensofacién y de
extranamiento, gracias a la puesta en escena y a la aplicacidn
de diferentes recursos visuales; de ahi que también aparezcan
fragmentos de peliculas del propio Jean Epstein (la mencionada
Caida de la casa de Usher), que ya aprecié en el aragonés
“tendencias surrealistas”, Fritz Lang (Las tres luces, Der
Mude Tod, 1921), o Buster Keaton (El moderno Sherlock Holmes,
Sherlock Jr., 1924).

Volviendo con Goya, varios cuadros de las décadas
de los 70 y 80, que forman parte habitualmente de las
colecciones permanentes del Museo del Prado y del Museo de
Zaragoza, parecen enfrentarnos a anodinas escenas de
costumbres (La letra con sangre entra; El albanil borracho,
etc.), pero contienen una importante carga critica sobre los
modos y las costumbres espanolas. Intenciones que se
profundizan en nuevos grabados de Los Caprichos, y en el
explicito horror de los Desastres de la gquerra (1808-1814),
donde el artista atacdé sin paliativos la sinrazon que se



desata en todas los conflictos armados.

A lo largo de la muestra, son constantes los
parangones entre las obras plasticas y graficas del de
Fuendetodos y 1las peliculas, sobre todo a partir de
fotogramas, del del Calanda; asi, algunos grabados de Los
Caprichos, los que redundan en el mayor absurdo, que es una
forma de irreverencia a lo convencionalmente aceptado, como Ya
tienen asiento (26) Subir y bajar (56) se hacen corresponder,
por ejemplo, con ciertos fotogramas de El fantasma de la
libertad (Le Fantome de la liberté, 1974); en concreto con la
escena en que un grupo de burgueses se rednen en un saldn
sentados sobre inodoros. Esta pelicula aparece glosada en
varios momentos de la exposicién, con fotogramas y 1la
proyeccion de la escena relativa a los fusilamientos del
comienzo, ambientados en la época de la invasidn napoleodnica
(como refrenda el personaje que dice justo antes de morir
“Vivan las caenasi”). Huelga decir que se trata de un homenaje
expreso tanto al famoso lienzo goyesco como a algunos grabados
de los Desastres que también evocan sucesos tan terribles.

El montaje expositivo se complementa con el
audiovisual titulado Los suefios de la razén, dirigido por Ana
Revilla e Ignacio Lacosta, donde diferentes expertos en la
obra goyesca, como Manuela Mena, jefa de Conservacidn de
Pintura del siglo XVIII y Goya del Museo del Prado, o Gonzalo
M. Borras Gualis, catedratico emérito de Historia del Arte de
la Universidad de Zaragoza, amén de otros especialistas en la
trayectoria bufiueliana, como el también catedratico Agustin
Sanchez Vidal, prolifico autor de numerosos estudios sobre el
calandino, a los cuales se suma el guionista y novelista Jean-
Claude Carriere, dan su opinidn sobre ambos genios.

Centrédndonos ya en las salas del Museo Goya, se
sigue insistiendo en las frecuentes similitudes iconograficas
entre ambos artistas (como da a entender el titulo genérico de
Convergencias), a partir del cotejo de obras pictoricas vy
graficas con fotogramas y fotos-fijas de peliculas. En este



sentido, son muy variadas las temdaticas que se abordan, desde
los asuntos religiosos, reinterpretados bajo una oOptica muy
personal, exentos de trascendencia y volcados hacia la
mundanidad, hasta todo lo relacionado con el deseo (en la
anterior faceta cristalizara bajo la forma de la tentacidn,
ilustrada bien en Simén del desierto, donde un sensual diablo
(Silvia Pinal) provoca constantemente al santo eremita),
expresado en titulos tan paradigmaticos como Viridiana.

Un film, como el anterior, que, a pesar de introducir un tema
religioso -en este caso, la caridad-, esconde un tratamiento
evidente del deseo, encarnado en la figura de D.
Jaime(Fernando Rey), tio de la joven novicia. Por otra parte,
esta pelicula también desarrolla ciertos aspectos que se
asocian a particulares tratamientos del realismo adscritos a
la tradicidén hispanica, y que se clarifican en los personajes
de los mendigos. Ello parte del propio texto galdosiano en que
se basa, que es deudor -y continuador-, a su vez, de otras
iconografias similares presentes en la pintura de Velazquez
(sus bufones y mendigos), que serian copiados de nuevo por
Goya (por ejemplo, en Menipo, el fildsofo, datado hacia 1778,
también expuesto), y que toma cuerpo en personajes
inolvidables como el mendigo “El Poca” (Luis Heredia) comiendo
judias, de la pelicula de Bufiuel, que parece recordar, en
Gltima instancia, al Capricho 54 (El Vergonzoso) de Francisco
de Goya.

Mas alla de todas estas imdagenes, la segunda sede
de la exposicion Goya+Buhuel. Los suefos de la razoén es
importante debido a que se dedica, casi en exclusiva, a
perfilar y a analizar las implicaciones del guion que Bufuel
comenz6 a escribir en 1926 sobre la vida y obra goyescas. Sin
duda alguna, y como es ldgico pensar, es el trabajo donde mas
impronta goyesca podemos advertir. Ello se percibe en la
relacién directa entre escenas contenidas en las paginas del
guion, cedido para la ocasién por Filmoteca Espafola, y -una
vez mas- determinados grabados y/o obras pictdricas. Este
interesantisimo texto, que ya ha sido estudiado por diferentes



autores (Borras[1], 1992; Lazaro y Sanz, 2017), no pretendia
tanto construir una versidn ajustada a los hechos histéricos
que rodearon a la vida del pintor, sino que, mas bien, se dejoé
Llevar por la visidén mas pintoresquista, muy deudora de 1la
historiografia francesa (como el Goya de Laurent Matheron,
publicado en 1858). Tal es asi que su autor, Luis Bufuel,
durante el proceso de documentacién pidid una serie de
estudios y otros materiales al librero Ledn Sanchez Cuesta que
redundaban en este enfoque esencialmente topico, como consta
del intercambio de cartas entre éste y el cineasta, expuestas
igualmente en la sala, y que actualmente se custodian en el
Archivo de la Residencia de Estudiantes. Del mismo modo,
podemos revisar una serie de nuevas misivas entre Bunuel y la
Junta del Centenario, en las que se informa del recibo de
diversas cantidades a cuenta del trabajo realizado. Todo ello
llegado del Archivo Histdérico de la Universidad de Zaragoza,
que alberga toda la documentacién relativa a los actos en
recuerdo del centenario del fallecimiento del pintor en 1928,
y entre los cuales estuvo este proyecto de filmacidén de una
pelicula sobre Goya que nunca se llegd a culminar.

Las salas del Museo Goya acogen igualmente dos
audiovisuales con fragmentos de algunas de las peliculas mas
goyescas de Bunuel (de nuevo, El fantasma de la libertad,
entre otras), mas el documental antes citado Los suefios de la
razon.

Finalmente, no queremos dejar de mencionar que con
motivo de la exposicion se ha editado un extenso catdlogo, que
ademas de contener las principales obras expuestas, incluye un
valioso conjunto de textos de renombrados especialistas en la
materia, que arrojan un poco mas de luz sobre las constantes
creativas y personales de dos de las personalidades mas
sobresalientes de la cultura aragonesa, espafiola y universal.



1] Este mismo autor ha publicado el texto “De nuevo sobre
el guion cinematografico Goya, de Luis Bufuel”, en el catalogo
de la exposicidén. El libro ha sido editado por el Gobierno de
Aragon y la Fundacidn Bancaria Ibercaja, Zaragoza, 2017.



