Los intrincados dédalos
introspectivos de Pablo
Palazuelo

Las formas ramificadas de la obras de Pablo Palazuelo son grafias,
letras, escrituras cripticas que abren el camino del transito hacia la
revelaciéon del tiempo circular, al acceso a los extremos de lo infinito y
lo infinitesimal y descubrir por ello el tiempo circular, la vida sin
antes ni después, el siempre del estar y ser. Un recorrido sinuoso
fundamentado en el laberinto; simbologia del viaje del nacimiento hasta
la muerte y el renacimiento, con el centro como el lugar de la muerte y
el renacimiento, o de introversidén y extraversién, viaje a 1las
profundidades y subida a las alturas. Un trabajo cuyas de sus
manifestaciones boscosas geométricas hacen presentir el misterio,
explicar lo invisible.

Aunque me entretendré un poco porque creo es importante para
el desarrollo y el objetivo de este ensayo y tratar de llegar
asi al origen proposicional y del conocimiento Pablo
Palazuelo, quiero comenzar recurriendo a uno de los libros,
sin duda, mas complejos escritos durante el pasado siglo XX,
el “Ulises” del irlandés James Joyce. Un libro que desde el
inicio ya advierte de la dificultad de su acceso al llamar al
protagonista de su historia Stephen Dedalus, y que complica
aln mas al enfrentar en 1la misma historia pero con diferentes
nombres al mismo protagonista siendo joven y siendo un hombre
maduro. Al primero lo 1llama Stephen Dedalus y al mayor 1o
Llama Leopold Bloom. Compleja y enrevesada historia de avances
y desenvolvimientos por intrincados caminos de la mente y de
la vida, como responde simbdélicamente el nombre del
protagonista al llamarlo Laberinto (Dedalus, dédalo).

Un libro tan criptico y tan laberintico que hubieron de
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escribirse algunos libros por otros tantos autores con la pretensién de
desvelar los misterios que, a juicio de esos exégetas, masivamente se
encierran en esa narrativa. De momento, y asi nada mas arrancar la obra,
y es asunto principal, la disposicién argumental de la narrativa al hacer
enfrentar el comienzo de la vida con su final recurriendo a la
construccién literaria de hacerse con una sola y misma persona, referida
en dos identidades, extrafias, incluso ajenas, y por supuesto con
caracteres distintos.

El libro abre la entrada a un mundo excedido y magnificiente,
inmenso por el solo hecho de ser, por su tantisima complejidad, por su
hondura abstrusa y cabalistica, acaecido en una sola jornada. Desde el
amanecer hasta el anochecer (Stephen Dedalus y Leopold Bloom),
encontrados en un mismo referente proposicional. 0 lo que es lo mismo la
transicién de la vida misma, de la evolucién de los individuos. Pero su
lectura, su acceso, avanzar hasta su centro, no es una tarea sencilla,
mas bien todo lo contrario, de extraordinaria dificultad.

James Joyce en este libro nos impone todo tipo de dificultades. De
principio al exigirsenos que resolvamos el porqué del ser y del estar al
referir que el protagonista recurrido es uno solo desde dos por la
intencién de recrear la transicién de la vida, la implacabilidad de las
metamorfosis naturales por el hecho de levantarnos cada mafiana. Podriamos
abundar mucho mas en esto. Pero en este libro esto s6lo es el comienzo.
La verdadera dificultad de acceso al corazén de este libro y a sus
entrafias se nos impone por el sofisticado y enredado laberinto
terminolégico y conceptual practicado. Esa, hay muchas otras obviamente,
es la razoéon principal por la que hemos recurrido a esta obra

dificilisima.

El “Ulises” de James Joyce, por su enorme dificultad de lectura,
por sus constantes obstaculos redaccionales, por sus continuas variantes
terminolégicas, nos facilita el planteamiento y el propésito de nuestra
intencién de horadar hasta los confines mas recénditos y, probablemente,
secretos de las manifestaciones artisticas de Pablo Palazuelo, ademas de
revelarnos de alguna manera la hondura intelectual y raciocinadora de
este artista abiertamente introspectivo e inaccesible, segln podemos

testimoniar al acercamos a cualquiera de sus producciones y en especial



las posteriores.

Recurrir a Joyce y a su “Ulises” es porque lo considero uno de los
mejores, significativos y enriquecedores ejemplos, como figura retérica,
para hacer activo el complicado, oscuro e intrincado propdésito de
cimentar el procedimiento de acceder al centro del laberinto, a la verdad
absoluta, al principio del saber. Y sin duda alguna el mds quimérico,
complejo, umbrio y dificil de recorrerse es el de sabernos a nosotros
mismos, donde y cuando se establece su final, su arranque, el nacimiento
de las identidades.

Al comienzo de elaborar este texto sobre la universalidad de Pablo
Palazuelo, y en concreto al deber cefiirme a sus aspectos mds arcanos
referidos a sus incursiones y desplazamientos por un gran numero de
culturas comprometidas con la espiritualidad y las creencias de la
metempsicosis, de la continua transformacién (lo que yo vengo en llamar
tiempo circular); se me impuso de inmediato y con una conciencia
absoluta, el nombre de Joyce a semejanza con el de Palazuelo, y su libro
“Ulises” con la profundidad abstrusa de la obra de éste causado por las
numerosisimas coincidencias que encuentro entre ambos, para el desarrollo
de mi argumento y como claro exponente de representacién metaférica en mi

disquisicidn.

Una circunstancia que curiosamente no se debe a sus referentes
instructivos ni a sus fuentes inspiradoras ni a la causa de desvelamiento
de los fondos intelectuales de cada uno, sino, lo hemos dicho mas arriba,
como recurso dialéctico para establecer y reflejar la imagen de la
evolucién intelectual desde dos campos recurrentes distintos de
ahondamiento a la sabiduria, a las respuestas insondables e imposibles, a
la revelacién de un recorrido intricado y sinuoso por llegar al centro
del dédalo, al fondo de nosotros, al lugar donde parte el conocimiento y
también nuestro verdadero yo, y al que regresamos una y otra vez segun
avanzamos en el saber, segin dos personalidades facultadas con
extraordinarios fundamentos ilustrados, como son los dos autores

nombrados.

Leer el “Ulises” de Joyce y pretender arribar en sus recénditos



exige un esfuerzo formidable y una erudicidén amplisima; idéntica la
necesidad que se requiere si la pretensién es la de aproximarnos a los
confines iconograficos y raciocinales de Palazuelo; infinitos en cada uno

de ellos por su naturaleza misma.

Todos nosotros somos un dédalo, un laberinto escabroso y enredado
gue se configura y agiganta a determinacidén del saber. Cuanto mayor sea
el conocimiento reunido, el saber acumulado, mayor el hermetismo y la
inasequibilidad de hallar el principio, el centro del dédalo, o lo que es
lo mismo la existencia absoluta. Siempre todo. Permanentemente siendo y
estando. Ni principio ni fin. El circulo perpetuo estando y siendo
consecuenciado por la transformacién permanente admitida. No obstante, y
aceptando esa conjeturable inacababilidad del ser y el estar, cada
dédalo, (cada ser configura el suyo propio e independiente, como hemos
dicho), es quien establece la identidad representativa de cada individuo
y el tamafio de su dimensidén segln la particularidad de cada uno, sus
condiciones sociales, sus entornos circundantes, sus capacidades

intelectivas, su sensibilidad destacada.

En fin, como puede entenderse, toda una larga retahila de
causalidades configurativas del laberinto incégnito e inexplicable de
donde suponemos y argumentamos arranca y confluye el saber hasta 1lo
infinito y lo infinitesimal, el circulo total.

Abundar en estas conjeturas del laberinto, de crecer por el hecho
de regresar a nuestro yo mds arcano (hemos venido calificdndolo como el
centro del dédalo, el lugar de donde partimos para hacernos) cada vez que
aprendemos y registramos una nueva informacién debido al acto natural de
expandirnos por nuestra condicién misma evolutiva, necesitamos volver al
principio de nosotros para comprender el saber de lo nuevo que no
sabemos.

Esto es, podemos saber, reconocer y por ello evolucionar, en tanto
que aplicamos lo que ya sabemos (por el retorno continuo a nuestros
internos) para comprender, o al menos convivir sin temor, los misterios

que puedan encerrarse en cada nueva informacidén que 1llegue.



Lo que quiero decir con todo este aparente galimatias de ires y
venires de nosotros a nosotros, se debe a mi propésito de referir que la
evolucidén intelectiva se produce por efecto de un feedback incesante a lo
largo de toda nuestra transicién. E1l conocimiento que cadenciosamente
vamos adquiriendo consciente o inconscientemente cada dia por nuestra
sola condicién bioldégica de crecer, es expansivo porque previamente se ha
interiorizado, y una vez registrado y clasificado, autoriza su

continuacién expansiva del saber. No hay otra manera.

Imaginemos. Estamos en una playa escondida de cualquier lugar de la
costa mediterranea de arena muy fina. Por las fechas que queremos apenas
unos pocos estudiantes erasmus bastante distanciados. iEl dia es tan
claro y limpio..! iEl mar tan placido, tan quieto, tan ruborizado
diciéndose, tan transparentes sus aguas! Y entonces su inmensidad
majestuosa, su imponencia, su inmarcesibilidad imposible tan cercana, tan
préximo, tan abarcable por nuestros sentidos al mostrarse asi de calmo,
que resulta imposible resistirse a la tentacidén de adentrarnos
infimamente en su desmesura. Y es entonces alli, al hamacarnos
abandonados a un silencio inaudito y sin miedo alguno por su envergadura,
su tamafio excesivo, su gigantismo, que no puede por menos que pensarse en
el océano del conocimiento y del saber humano y a su inabarcabilidad
imposible. Nos 1o descubre cada brazada que avanzamos que al saber un
poco mas del mar también sabemos lo imposible que es nadarlo entero y por
tanto necesitamos regresar a la orilla (a nuestro fondo del Dédalo) para
descansar (registrar lo uUltimo sabido) y avanzar mas después por haber
sabido un poco mas en cada zambullida, aldn siendo conscientes que nunca
podremos nadar el mar entero como tampoco alcanzar el saber

absoluto.

La recreacién de este acontecer cotidiano, se debe a la intenciédn
de recrear la explicacién del proceso regresivo a nuestro yo profundo, a
lo que he venido en llamar el centro del laberinto, al hallarnos inmersos
en una consciencia evidente de la enormidad y magnitud del conocimiento,
como reflejo aducido la ilimitud del mar, y debido a ello, sabernos por
desconocer y la necesidad de retornar a nuestro interno con lo aprendido
en busca de respuestas para salir de nuevo y regresar mas adelante y

salir y regresar hasta lo infinitesimal y poder expandirse hasta lo



infinito y establecer el circulo de la totalidad, del siempre, de la
sabiduria multiplicandose eternamente. Porque a medida que vamos
sabiendo, descubriendo por expansién, automdticamente, lo trasladamos a
nuestro dentro, a ese lugar de origen de donde partimos para crecer y
conocer, des-conocer hasta el infinito por infinito y regresar de nuevo a
ese mismo punto infinitesimal indefinible por infinitesimal produciéndose
el laberinto total e inabarcable.

En este sentido aceptariamos lo que Platdén mantiene en su teoria de
la metempsicosis, de la transmigracién, de que al morir no morimos ni
desaparecemos. Es el fin y el principio a la vez, porque al morir
regresamos a ser, al ser de no saber, y que al crecer, ir sabiendo, en
ese proceso de movimiento circular vamos recordando lo que ya aprendimos
anteriormente cuando éramos otro ser y aumentamos el conocimiento porque
es la vida misma, vamos extendiéndonos, expandiéndonos, en el universo,
aumentando el infinito hacia el infinitesimal. El punto de unién,
inexplicable, es lo que determina el centro del laberinto, el centro de
la materia, de las formas, de las ideas.

Dice Palazuelo en unas de sus cartas dirigidas a Claude Esteban, en
1980, “Creo que las ideas viven y/o estan incluidas en la vida, que no
mueren, como se cree, sino que perviven pasando a través de las muertes

sucesivas”.

La obra de Pablo Palazuelo es un proceso continuo de
descubrimiento, pero no en la invencién de nuevas formas. Y lo es en su
trabajo y en su esencia, en la razén de su naturaleza. Este descubrir
perpetuo que guia su trabajo y su estar, se traduce en una tensidn
manifestada a través de las variaciones interminables de las formas, y
como dice en otra carta a Claude Esteban, “con la necesidad ineludible de
conocer la realidad profunda de la naturaleza. Creo que lo que dio origen
al nacimiento del arte fue el presentimiento de esa necesidad. La
idolatria del objeto, de la realidad objetiva, se insinla poco a poco en
la historia del arte como en la del hombre; no tanto para mejor disimular
un temor, un lejano murmullo insidioso, sino por causa de la fascinacién
que los objetos ejercen, sometiendo y esclavizando a las facultades de

percepcidén externa, (sentidos), al mismo tiempo que ofuscan y ciegan las



facultades de percepcidén interna. La facultad estimativa, la facultad
meditativa y la memoria forman parte de lo que llamamos imaginacion
activa, y constituyen un verdadero érgano de la visién interna, de la
funcidén visionaria. La causa de esta fascinacién que provocan los objetos
podria muy bien provenir del tremendo poder ejercido por aquello que se
manifiesta en ellos, de lo cual ellos son parte. Tu dices, “una presencia
mas lejana”.

“Esa idolatria seria una pasién desviada de su verdadero objeto, es
decir no sd6lo del objeto sino de todo aquello que le precede y constituye
hasta llegar a su aparicidén o manifestacién concreta. No sé si me explico
bien, pero me parece que cuando Kandinsky se pregunta “por qué cosa
substituir el objeto”, no hace mds que expresar la angustia que le
produce esa fascinacién que esclaviza los sentidos, y el presentimiento
del largo camino que le falta por recorrer para traspasar la barrera o el
velo de las apariencias. Para mi no se trata de substituir el objeto,
sino de buscar en él, para tratar de descubrir algo mas profundo que
también es é1, y poder plasmar y transmitir asi la comprensidén cada vez
mas completa de su verdadera realidad, la realidad que creo trasciende
los objetos. La materia encarnada es forma. Los objetos son formas, los
lenguajes verbales plasticos y sonoros son formas y para mi son formas

las ideas.”

Como podemos entresacar de esas palabras, se trata de una
permanente inmersién hacia lo mas hondo, oscuro, recéndito, incégnito,
para ser descubierto, interiorizarlo y registrarlo en nuestro saber para
poder asi progresar, trascender incesantemente, impulsar el movimiento

continuo, la vida infinita que nombra Palazuelo.

Y seguimos en ese proceder cuando escribe “La imaginacién
verdadera, visionaria, los suenos del hombre revelan lo que se hallaba
escondido, y los signos y las palabras imaginadoras fluyen por siempre en
una emanacién transformante y reveladora: son verdaderas formas que se
encarnan en la materia para que ambas, materia y forma, puedan
manifestarse y construir los lenguajes del hombre”. “Creo firmemente que
las ideas son formas de la materialidad del mundo. Entiendo por
materialidad la totalidad de los estados en que se encuentra toda la

energia en cualquier momento de cada uno de los innumerables procesos



durante los cuales las frecuencias vibratorias de esas energias activas,

pasivas y neutras aumentan o disminuyen.”

Tras esto, entiendo que Pablo Palazuelo en todo este
laberinto que hemos creado en esta intervencién de ires y venires del
conocimiento en su proceso infinito, lo manifiesta o lo representa con
las formas lineales, organizadas que nos presenta. ContinlGa en otro de
sus escritos: “las energias no traducen sus procesos de manifestacién si
no es en las formas o a través de las formas. La fuerza o la energia se
recibe por el intermediario de la forma.”

“Las formas verdaderas (por oposicién a las formas
aproximadas o abocetadas o bien mal llamadas inductivas o épicas por la
intuicidén del artista) adquieren una forma verdadera por la progresién o
el latido ritmico resurgente que procede de infinitas fuentes extra-
espacio-temporales pero que mantienen su imagen o su eco imaginal en el
mundo”. “La imaginacidén activa revela la realidad escondida, mundo real
igualmente. La imaginacién activa aprehende el objeto, no su particular
objetividad, sino como indicio, como signo”. “La idea es que el mundo
fisico es infinito y eterno; se destruye y se renueva a si mismo en
parte, pero no en el todo. Asi, nuestras vidas particulares tan sdélo son
aspectos pasajeros de lo que podemos llamar Vida Infinita, que posee un
movimiento continuo y raudo. Nosotros vivimos muy poco comparado con la
infinitud de la Vida Inagotable e Inacabable. Lo que llamamos muerte no
es mas que una transformacién de la vida porque nuestro cadaver cuando se
pudre se llena de animales vivientes que proceden de “eso” que ha muerto.
E1l cadaver ha muerto para nosotros, pero sigue siendo vida. La vida es
inmortal. La muerte es en realidad una transformacién en otras formas de

vida."”

Mas arriba citabamos a Platén y su concepcidn de la
metempsicosis. Como ya avanzamos en el titulo, esta conferencia pretende
esclarecer de algin modo lo que hemos venido en llamar “los intrincados
dédalos introspectivos en Pablo Palazuelo”. Y lo hemos metaforizado como
un salir y entrar permanente del no-saber al saber, la vida, la muerte,
la energia, su transformacién, y que queremos reflejar siguiendo el
proceso metaférico y metamorfdsico de su pintura hacia un laberinto

inextricable.



Para abundar un poco mds en este propésito, recogemos un
fragmento de la entrevista que le realiz6é Jaume Vidal Oliveras para E1
Cultural del diario El Mundo, publicada el pasado 13 de marzo de 2003 por
el que se va configurando la intencién de esta conversacién.

“-Pero équé relacién existe entre la geometria y ese
movimiento o Vida Infinita a la que alude? (Y qué tiene que ver 1la
pintura?

-Aqui empieza la pintura: la pintura puede ser una
aproximacién a las estructuras Ultimas e infinitas y sin fin de la
materia.

-Su pintura, que es una pintura de estructuras y geometrias,
ies una expresién de esta transformacién de la Vida o el movimiento de 1la
Vida?

-Efectivamente. Esa geometria es una produccién y reflejo de
la Vida.

-Pero éipor qué estas formas geométricas?

-Porque somos carne y la carne es materia.

-éQuiere decir que bajo la materia o la naturaleza, existe
una geometria, una clave numérica?

-Dicho a la ligera, esa geometria o esa clave numérica es lo
que uno ha presentido del misterio. Es una especie de escritura para
explicar lo invisible.

Pero antes de seguir avanzando en la exploracidén del Dédalo
de la naturaleza de Palazuelo considero primordial para su
esclarecimiento, profundizar un poco mas en sus cogitaciones sobre la
materia, forma, 1lenguaje, para la explicacidén del proceso de
transformacién constante en ser la vida que él mantiene. Para ello nos
hacemos eco de un fragmento de 1la conversacidon que mantuvo Pablo
Palazuelo con Santiago Amén para la Revista de Occidente, en mayo de
1976.

-iPodrias ampliar el tema (tema tan obvio como olvidado)
desde tu concepcidn o asimilacion general en cuanto a la materia y a la
forma, y, especialmente, desde tu interiorizacién, desde tu experiencia)?

-“La raiz de la palabra materia (mat-mater-matriz) indica que



la materia prima o substancia primordial es la matriz en que germinan las
formas o se produce su encarnacién (mar-mari-Maria). Se trata de una
germinacidn misteriosa que, a partir de un momento dado, se hace aparente
a través de la medida u orden. En sanscrito la palabra MATRA quiere decir
medida (metro), siendo ademds el equivalente etimolégico de materia. Esta
medida es del dominio de cantidad continua (una o uno). En el momento de
la manifestacidén o aparicién (fiat lux-génesis), la cantidad continua o
una se hace discontinua, se coagula cualitativamente (nUmero-energia-
cualificadora-nombrante) en o como vibracién sonora, tiempo, espacio,
linea, superficie, volumen. Por esta transformacién, la cantidad se hace
orden (orden y medida se nos dan intimamente unidos). En sanscrito, orden
se dice rita (de la raiz ri=fluir), implicando la idea de fluidez o
ritmo. La materia-medida (MATRA) se convierte, asi, en son primordial,
como antes dije, en vibracidon energizante. Parte de esta energia
coagulante, las letras son (en y para el hombre) sonidos que nombran.
Matra es, por consiguiente, la manifestacién del logos, es decir,
lenguaje. El caos, identificado con la tiniebla (antes lo 1lamabamos
materia oscura), es potencialidad, el lado sub-tancial en el que irrumpe
o salta la manifestacién de la esencia de la forma (rayo luminoso)
reveladora de lo escondido. Los rayos emanados de un punto en el espacio
realizan ese espacio. La experiencia de la materi-medida (MATRA) es una
geo-metria. No sin razén, los hombres primitivos, y otros no tan
primitivos, consideraban gedmetras a sus dioses. (“Con un rayo ha medido
los limtes del cielo y la tierra”, dice el Rig Veda.).

-“Y toda esta tan clara concepcién de la materia y de la
forma {transciende la pura teoria y cobra cuerpo de experiencia
para quien interioriza su proceso o lo convierte en proceso
operativo a través de la obra?”

-“Desde luego. Es, justamente, un proceso vivo, de
interiorizacién y de experiencia. Esto ya se sabe, suele decirse. Y yo
respondo que no, que no se sabe, si no se siente en la practica, si
realmente no se interioriza. Lo que no se siente ni interioriza, acaba en

el olvido. Nuestro tiempo es tiempo de olvido.”

Al introducir el sanscrito, hemos 1llegado al punto de indagar
sobre sus fondos informativos. éDénde se educa el pensamiento de



Palazuelo, su capacidad analitica; qué corrientes culturales vy
filoséficas le conducen a horadar por este universo sin fin? El misterio
y el secreto de Pablo Palazuelo es tan abstruso que en una ocasién le
preguntaron cual era su secreto y respondié que un libro chino que
encontré en Paris después de muchos afos de blUsqueda a través de pistas,
ensefianzas e intuicidn. Muchos afos después, en un encuentro con Tapies,
éste le preguntd, “Oye, Pablo, ¢y cual es el titulo de ese libro?”; “Eso
Tony”, respondié, “no se lo digo a nadie”. Lo que estd claro, y asi lo ha
manifestado siempre, es que sus fuentes de pensamiento se han hallado en
las culturas orientales, en el Taoismo, en el Budismo, en el Brahman
hindid, en el Dharmakaya budista, en la cabala, en el laberinto, en el

Islam, especialmente.

Haciendo referencia a la cabala, se entiende, como la ciencia
qgue no habla de nuestro mundo, y por esta razén, su verdadera esencia no
es captada por las personas. Es imposible comprender lo invisible, 1lo
imperceptible, y lo que no ha sido experimentado. Segun Yehuda Ashlag,
“Esta sabiduria es, ni mas ni menos que una secuencia de raices que
penden a razén de una causa y efecto, en reglas fijas y determinadas,
entrelazdndose en un Unica, meta exaltada descrita como la revelacidén de
su divinidad hacia sus criaturas en este mundo.”. Tal como podemos
entender las ramificaciones exuberantes hacia una sola conformacién que
propone Palazuelo.

En cuanto a la confirmacion de todas las corrientes
culturales que le interesaron a Pablo Palazuelo, provienen en su mayor
parte de Oriente, entendemos que debemos proseguir con la entrevista de

El Cultural, en la que se afade:

“Me interesaron muchisimo las religiones orientales, el Taoismo
—sobre todo-, y el budismo —en menor medida-. Las religiones como el
Taoismo son una suerte de misticismo en si mismas. Tal vez diga una
barbaridad, pero la religién puede ser una cosa posterior a ese universo
mistico; es decir, un conocimiento humano que posteriormente se ha dado
en llamar religién; lo cual es perfectamente natural: observe la palabra
re-ligar; esto es volver a conectar con..”

-“Su obra en cierto modo seria re-ligar..”



-“En cierto modo si: es tratar de conectar o re-conectar con algo y
en parte acercarse en la medida de sus posibilidades”

-“Conocimiento, espiritualidad.. {No hay nada mas? (No hay un goce o
sensualidad en el arte?”

-“Yo creo que toda prdactica artistica es sensual aunque la persona
gue la esta haciendo no sea del todo consciente. Puede ser tenue, poco
perceptible o instintiva, pero la prdactica artistica 1lleva consigo un
placer o un estar producido por algo que completa y que es benéfico. Lo
que no quita que en esta practica —como en todo- pueda haber accidentes,
tropiezos. Mi obra es una exploracién para conocer. Pero ese conocer estéd
dotado de un placer, porque uno encuentra una satisfaccidén y porque uno
halla un completarse y un mejorarse a si mismo, como quien se cura. Hay
que ir con cuidado con la palabra placer porque abarca muchas cosas: la
sensualidad, el sexo, el gusto.. EL arte no es un placer fisico. Es un
sentimiento de equilibrio.. No hay inquietud, no hay malestar.. Aunque no
se llega a ninguna conclusién definitiva, es una exploracién muy
gratificante porque me produce un “contentamiento” —iba a decir placer-

que me fascina y me atrae.”

Sobre la misma cuestién de las procedencias y fuentes formacionales
de las ideas de Palazuelo, recurrimos a la referencia de otra charla que
mantuvo con Kevin Power, en Granada en 1995, que dice asi:

-“¢Y es quizas, la misma presencia de los ritmos musicales en el
arte arabe lo que tanto le impresiona y le atrae?

-“El arte arabe se fundamenta en la utilizacidén de estructuras
graficas geométricas que son manipuladas con gran imaginacién vy
habilidad. Otras artes orientales, para mi mds interesantes, como el arte
chino, también empleaban como base los trazados o estructuras graficas
geométricas y los desarrollaban en formas y conformaciones marcadamente
ritmicas. Durante la época en que yo buscaba una geometria diferente,
estas artes orientales me impresionaron fuertemente y me ayudaron a
orientarme.”

“Hay textos que han ejercido una gran influencia en distintos
sectores, dentro de lo terreno y dentro de lo divino. Estoy pensando, por
ejemplo, en el I Ching, un texto de suma importancia. A mi la geometria
me ha demostrado, a lo largo de mi obra, que funciona como algo vivo.

Algunos fildsofos occidentales han utilizado todos estos conocimientos



para sus propios fines. No hay mds que pensar en Leibniz como uno de los
casos mas destacados, ya que estaba en contacto con los jesuitas que
vivian en China y que le mandaban informes sobre el taoismo y las
matematicas.”

-“El arte islamico nunca logré llevar la geometria a su maxima
"potencia. Sin embargo, propuso otros sistemas de pensamiento muy
influidos por las matematicas y la geometria.”

-“Los matematicos y los fildésofos occidentales se han servido de
los sistemas de pensamiento orientales hasta el presente, y todo indica
que van a continuar haciéndolo.”

-“Los temas ornamentales del Islam, estan relacionados con el
namero?”

-“Claro que estd interrelacionado con el nlmero, puesto que es
geometria cientifica. Es obra de gedmetras.”

-“Y para los arabes, era cosmologia?”

-“Para los drabes fue algo mds que pura geometria, aunque tenian
ged6metras trabajando en los patrones, o en lo que podriamos 1llamar
pautas. Habia gedmetras que definian e inventaban estos patrones. Creo
que este tema se menciona en los versiculos religiosos que estan escritos
en las decoraciones de la Alhambra, o sea, que habia cierta intenciédn
religioso-césmica.”

-“iLa geometria que usted pretende revelar, consiste en las formas
que residen en la base de todas las formas?”

-“Se trata de geometrias que residen en las bases de todas las
formas, que se multiplican sin limite.”

-“{Se podria decir que son los chinos los que proporcionan
conceptos tedricos que le ayudan a aclarar su visién?”

-“La filosofia china, las matematicas y las artes adivinatorias
basadas en el numero son muy importantes para mi y me han ayudado mucho a
hacer mas claro el camino. A propdsito del li y el che, antes dije que
para mi orden no es ley sino relacién. La relacién entre dos cosas es

movimiento y el movimiento es vibracién y vida.”

Antes de avanzar hacia el final del planteamiento de mi ensayo,
quisiera ampliar un poco mas la influencia del Islam en el pensamiento y
en la manera de hace de Palazuelo. En esta misma entrevista, Kevin Power

le pregunta:



-“Cuando dice que el Islam es la “memoria de la sangre”, éiqué es lo
gque quiere decir usted con esto? Todavia estoy intrigado por saber
exactamente qué es lo que le ha impresionado del arte y del pensamiento
musulman.

-“La sangre trae consigo memorias, la sangre del mundo nuestro
seria otro mar de la tierra donde van a parar todos los rios, todas las
memorias de la vida.

“En Espafia la civilizacién d&rabe impregndé profundamente las
civilizaciones o culturas anteriores que también eran de origen oriental
en gran parte, exceptuando Roma. Esta impregnacién de una civilizacién a
otra tuvo lugar durante los ocho siglos de convivencia de la cultura
arabe en Espafia. El efecto de aquella accién se ha dejado sentir 1legando
hasta nuestros dias. Las memorias que trae la sangre han de permitir
siempre remontarse al pasado, en busca de lo inmemorial de una manera mas
profunda, de 1o extrafo que uno quiere conocer. “Entonces el alma
imaginativa sustituye al alma sensitiva para acceder al conocimiento por

’

la vision..” Son palabras de Henri Corbin en su estudio sobre 1la obra
metafisica y mistica del poeta persa Sohravardi. Creo que este fragmento
puede muy bien hacer comprender por qué me conmueve el arte y el

pensamiento del Islam.”

Y llegados a este punto nos toca abordar la esencia de nuestro
propésito diddctico. E1l tema del laberinto. En la misma entrevista con
Kevin Power, le pregunta a nuestro autor.

-“¢Cual es para usted el significado del laberinto en aquellas
obras en la utiliza la linea para definir de tal manera que ésta,
finalmente nos derrota? ¢0 es que estd diciendo que la linea no puede
entender la forma por completo, que no podemos saber hacia dénde vamos?
{Es el laberinto una metafora de los limites de la imaginacién? Recuerdo
que Charles 0Olson, el poeta americano, escribidé que conocerse a si mismo
es conocer nuestros limites, y nuestra tarea es aprender a trabajar
dentro de esos limites. El laberinto, en otras palabras, no es tanto un
lugar donde perderse como un lugar cuya capacidad para engendrar formas
no se puede conocer nunca por completo. Permitame que lleve la nocién de

lo que se entiende por limite un poco mas lejos. La imaginacidén necesita



de estos limites y nuestras mentes se mueven dentro de o hacia estas
configuraciones que a menudo son inconscientes. La delimitacién misma,
asi como lo que se halla contenido dentro, esta sujeta a un proceso
continuo de metamorfosis. Lo que quisiera preguntar es si el universo
tiene Unicamente los limites que imaginamos. Cada pasoque da la ciencia
es una nueva frontera imaginada y cada frontera nos trae una nueva figura
del universo. Todas estas figuras son imaginadas. Algunas de estas
fronteras parecen encajar bien hasta que aparece un nuevo factor y
aquella frontera deja de ser tal. Cuando esto ocurre la imaginacidn busca
sofiar con una nueva comprensién del universo. ¢Su sentido de una nueva
geometria es a determinado nivel un modo de establecer un lenguaje para

sohar?”

-“Déjeme volver a esta frase de Paul Klee cuando nos habla de “una
linea que suefia”. La linea ve y abre nuestra visién”, pero, al mismo
tiempo, nuestra capacidad de ver de esa manera aumentada, impulsa la
visién de la linea. Cuando nuestro sofiar, nuestra visién, desvaria,
nuestras lineas vagan desorientadas porque ya no comprendemos, y nuestros
suefios se pierden en su deambulacidén a través de las orientaciones
innombrables del espacio: es el laberinto. La linea puede hacer visible
lo invisible. La linea seria vehiculo de energias que proceden del
trasfondo de la materialidad. La energia toma cuerpo, forma, para
conformar el mundo. El artista traza las lineas —vuelve a sofiar con
aquellas energias-, que son la huella de aquel acorde.”

“Es posible que la linea en tanto que grafismo humano no sea capaz
de comprender totalmente la forma, pero la linea es una imagen
arquetipica que describe el movimiento del punto (numero-unidad), a
través del espacio. Como ya he dicho, en palabras de Jung, “el nUmero es
grafico”, y tanto el numero como las lineas estaban antes que el hombre y
estaran después.”

“El laberinto es por eso el lugar o conformacién cuya capacidad
para la generacién de formas es abismal, no tiene limite.”

“Aunque todavia no podemos saberlo, yo creo que el universo no
tiene limites, las fronteras son interiores: algunas son reales, otras
son imaginadas, sofiadas por el hombre. Dentro de los limites interiores,
la imaginacidén trata de ver mds alla para alcanzar una comprensidn mas

profunda y mds completa del universo.”



“La geometria siempre ha sido un lenguaje para la comprensién del
mundo. Y mi forma concreta de operar con la geometria ha significado para
mi el descubrimiento de otro lenguaje que aporta otras imagenes y que al

mismo tiempo promueve e impulsa la capacidad de ver.”

Como puede comprenderse el mundo interior de Palazuelo es un
continente extraordinario de enlaces ideales de gran complejidad. Por su
lenguaje artistico, hemos sabido que las formas son fragmentos de la
materia, de la naturaleza. El fondo de Palazuelo, el Dédalo profundo de
su yo infinito, lo hallamos al recorrer su intrincada introspeccidn hacia
él, hacia él mismo, mediante el laberinto de sus lineas, hacia el
infinito, hacia lo infinitesimal. La vida inacabable, como é1l acepta. El

abismo sin orillas.

Otro dia y en otra ocasién, para el diario El Pais, le

preguntaron écémo le explicaria el mundo a un nifio?

“Le diria que es una cosa que ni empieza ni termina, que se
mueve todo el tiempo como si creciera, y nosotros con él, y que es
preciso que sea asi; una cosa que no empieza ni termina, y que da mucha
ilusidén, y que es como una pelicula que te gusta y que no se va a acabar

n

“Mi pintura representa formas que pueden continuar hacia
arriba y hacia abajo sin fin. Expresan la continuidad, esa emergencia
constante y renovadora que busca otros horizontes. Un dia mi hermano me
hizo mirar la corteza de un arbol y vi que eran lineas de abajo arriba,
la realidad de la naturaleza, las formas de la naturaleza.”

“Yo interrumpo mis obras por saturacién, no porque contengan
mas posibilidades.”

Para acabar, quisiera recoger un fragmento de una conferencia
que impartié en marzo de 1998 en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.

“Hablando desde los puntos de vista psicoldégico y grafico,
cuando estamos dibujando, imaginamos mas o menos conscientemente el punto
como la primera y Ultima forma. Pero no existen primeras y UGltimas formas

en la Naturaleza infinita, donde principio y fin, alfa y omega, son lo



mismo. Si el punto lo miramos con lupa se convierte en un circulo, porque
en realidad es un circulo siempre y a través de la infinita cascada de
las dimensiones del espacio, de la extensidn material. En los yantras o
mandalas tantricos, el punto se designa como intensidad, representa la
intensidad. Asi la primera forma que podemos imaginar, y que seria el
invisible centro del punto, no se manifiesta, no aparece, porque siempre
se halla mas alld de nuestra capacidad de percepcidén, y es como el
horizonte al cual nunca se llega.”

El simbolismo del laberinto se ha sugerido como una forma de
retorno al Centro; iniciacidn, muerte y resurreccién; los misterios de la
vida a través de las dificultades y engafios del mundo hasta llegar al
Centro, que a su vez simboliza la iluminacién o el cielo. También se dice
que simboliza el mundo; la totalidad; la inescrutabilidad; el movimiento;
cualquier problema complejo; SU LINEA CONTINUA ES LA ETERNIDAD, LA
DURACION INTERMINABLE; LA INMORTALIDAD; EL HILO QUE CONSTITUYE LA CUERDA
DE LA QUE DEPENDEN Y CON LA QUE ESTAN ENHEBRADAS TODAS LAS COSAS.



