La renovada 1magen de Espaia
a través del patrimonio
monumental recuperado:

En las exposiciones de los afos cuarenta,
especialmente al principio de 1la década, el aparato
escenografico se centraba en subrayar la figura de Franco como
Jefe del Estado y caudillo reconstructor del pais, para dar
paso, posteriormente, a unas muestras llenas de obras, muy
tradicionales desde el punto de vista de la arquitectura
expositiva y con un marcado cardcter historicista. Serd a
finales de los anos cincuenta, cuando disminuya el fervor
doctrinario propio de los primeros afios del régimen y finalice
la labor de 1la Direccidén General de Regiones Devastadas
(organismo disuelto en 1957), momento en el cual comienzan a
soplar nuevos vientos en la arquitectura y cultura espafnolas.
Es en este momento, cuando empezara a darse mas importancia al
contenido con la idea de destacar la relevante labor estatal
en la reconstruccidén nacional, y a la estética, buscando
mostrar una imagen de modernidad nueva en la museografia
oficial hasta el momento (Hernadndez Martinez, 2013: 107-127)

Por entonces el dilema entre los términos moderno
y contemporaneo marcé los primeros pasos del Museo de Arte
Contemporaneo creado por el Estado. En 1958[1] le sucedera en
el puesto el arquitecto Fernando Chueca Goitia quien
consiguié, mediante una intensa labor diplomdtica, acoger en
el mencionado museo destacadas exposiciones internacionales
(entre ellas la de Picasso de 1961). También dirigid el
montaje de 1la exposicién Veinte afios de restauracidn
monumental de Espafia, organizada por la Direccidn General de
Bellas Artes en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid.[2]
En esta muestra se realizaba un balance de la labor de
recuperacion del patrimonio monumental y del fomento de las
bellas artes desarrollada entre 1938 y 1958 por la Comisaria
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de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, institucién
dirigida por el arquitecto Francisco Ifiiguez Almech,[3]1
responsable de restauraciones tan destacadas como las del
Palacio de la Aljaferia en Zaragoza y del Castillo de la Mota
en Valladolid.

La exposicidén se organizé dentro de los actos
conmemorativos del IV Centenario de la muerte del emperador
Carlos V. La razén de por qué se incluyd entre estos actos se
exponia en el prélogo del catalogo de la propia exposicidn
(Fig. 1) y en el monografico “Veinte afios de restauracion
monumental” que dedicé la revista Arquitectura

Esta conmemoracidén significa un recuerdo entrafable de
la mas brillante etapa de la historia de Espana, y
ninguin momento era mas propicio para ofrecer uno de los
trabajos mas oscuros y hermosos de la Espafia de hoy.
Ningun instante mas adecuado que éste, en el que se
enaltece la figura del mas alto de nuestros monarcas,
del hombre que supo infundir a su regia accidn un
sentido universal, para mostrar Ula labor de
conservacién de los monumentos que elevd el genio de
nuestra raza. (Anénimo, 1959).

Se convertia por tanto en una muestra que queria destacar, a
través de los monumentos, el pasado glorioso de Espafa vy
conectarlo con el presente, creando una especie de continuidad
histérica que sensibilizara a todo un pais —especialmente a
las clases dirigentes y a los propios arquitectos—, de la
importancia de recuperar y poner en valor nuestro importante
patrimonio arquitecténico, el cual podria convertirse en una
fuente de ingresos por medio del turismo, algo a lo que el
Régimen no era indiferente y se demostrara en la favorable
evolucion econdmica del pais en las décadas de los sesenta y
setenta. Asi, en palabras del Comisario General, el arquitecto
Francisco IAiguez Almech, la Exposicién tenia dos propdsitos:

Dos han sido las finalidades de la Exposicidn: En



primer término, expresar graficamente las obras
realizadas en la altima veintena de afos durante la
cual, callada y entusidsticamente, a veces con medios
minimos, se han definido, salvandose de la desaparicion
o de la ruina numerosos monumentos y obras de arte. El
otro motivo que ha alentado esta Exposicién puede
servir de contrapunto al primero: subrayar lo que aun
queda por hacer, lo que es necesario completar para la
salvacidon de esa riqueza. Todo ello lo hemos mostrado
del modo mas simple posible, de forma que el pais pueda
tener una idea clara de la importancia que encierra
este problema que afecta no so6lo a una de las mas
nobles facetas de su espiritu, sino también a su
economia, ya que nuestro tesoro de arte —excepcional en
el mundo- si sabemos defenderlo y cuidar su
presentacidn puede constituir una fuente inagotable de
ingresos por la via del turismo (Catalogo de la
exposicién Veinte afos de restauracién monumental,
1958: 7)



MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL
o DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

Fig. 1. Portada del catalogo de la exposicidn
publicado por la Direccidén General de Bellas
Artes.

La muestra tuvo su sede en el Museo Arqueoldgico Nacionall4] vy
el montaje fue realizado por el arquitecto Fernando Chueca
Goitia, en colaboracidon con otros artistas plasticos. El
disefio, de una atractiva y contemporanea museografia, nada
tenia que ver con las que se habian proyectado diez o quince
afos atrds. Por aquel entonces, Chueca Goitia trabajaba desde
1953 como arquitecto conservador del Estado, de hecho, este



profesional desarrolld una interesante labor en el ambito de
la custodia del patrimonio de los afnos cincuenta a setenta del
siglo pasado, pero ademds mostrd gran interés por las nuevas
corrientes artisticas contemporaneas, por lo que, como hemos
comentado, en 1958 fue nombrado director del Museo de Arte
Contempordneo de Madrid. Es probable que esa predisposicién a
la modernidad 1le 1llevara a ser conocedor de trabajos
realizados en el ambito museografico por arquitectos
italianos, como los de Franco Albini en el Palazzo Bianco de
Génova o el grupo BBPR[5] en el Castello Sforzesco de Milan o
los disenos de Carlo Scarpa. Resulta interesante saber que en
1956 revistas especializadas de la época, como la Revista
Nacional de Arquitectura, se habian hecho eco de la reforma
realizada en el Palazzo Bianco de Génova que acabamos de
citar, por lo que es muy factible que la influencia de estos
disefios experimentales de espacios expositivos, ademds del
posible conocimiento in situ, puesto que el arquitecto viajaba
con frecuencia al extranjero y visitaba Italia, entre otros
paises, llevara a Chueca Goitia a presentar de manera dinamica
una serie de paneles y fondos, con los que consiguid superar
la aridez de la mera exposicidén de material grafico
acompafnandolo de vaciados, maquetas y réplicas.

Cabe comentar que el arquitecto Franco Albini desarrollé la
idea del “museo vivo” propuesto por Carlo Argan,[6] basada en
que el museo debia abrirse al publico y que la arquitectura
tenia el papel de poner en relacién la obra de arte con el
espectador, puesto que:

La arquitectura crea una atmdésfera moderna alrededor
del visitante y por eso mismo entra en relacidn con su
sensibilidad, su cultura, su mentalidad de hombre
moderno. Si los elementos de la arquitectura y el
mobiliario resultan familiares para el visitante y son
coherentes con el estilo actual (objetos estandar, por
ejemplo) no producen distraccién, por lo que la
atencién se puede centrar en los valores expresivos de



la obra expuesta. El primer acercamiento a una obra de
arte es a través de la arquitectura. Un entorno moderno
es, sin duda, el mas favorable para entender y
disfrutar de la obra de arte (Tovaglieri, 2017).

Asi pues, tomando inspiracidén en esta idea de museo, el
montaje de la exposicidon Veinte afos de restauracion
monumental de Espafia 1levé a cabo una seleccidn de las obras
mas significativas de cada arte y de cada época, evitando el
exceso de datos técnicos y la mera presentacién de cifras,
planos y fotografias. El objetivo era presentar de manera
diddctica los proyectos e intervenciones realizadas en el
patrimonio espafiol para —como explicaba Ifiguez Almech-,
“llevar mas facilmente a todos el significado de 1la
exhibicidén, ya que en estas piedras viven aun fragmentos de
nuestro propio ser; ellas son la expresion luminosa del pasado
de Espana; en ellas los largos siglos de nuestra cultura
dejaron su impronta” (Catalogo de la exposicién Veinte afios de
restauracién monumental en Espafia, 1958). Esta sintesis
facilitaria ademds de la atencidn de los visitantes, 1la
comprension de 1o que aun quedaba por hacer y 1la
concienciacién de la importancia de salvaguardar nuestro rico
Patrimonio Cultural.

Un innovador disefio expositivo

Como podemos observar en las fotografias publicadas en el
nimero monografico de enero de 1959 de la revista
Arquitectura, la museografia que se proyectd para presentar
los casos elegidos se basd en sencillas estructuras metalicas
en las que se insertaban maquetas, planos y fotografias,
algunas de las cuales parecian quedar suspendidas en el vacio,
y en el uso de soportes verticales sobre los que se colocaban
capiteles o esculturas, cuyos disefios recuerdan a los
realizados por el arquitecto italiano Carlo Scarpa en la
Galeria Nacional de Sicilia en el Palacio Abatellis de Palermo



(1953-54). En otras salas, las fotos estaban colgadas en
paneles inclinados, que hoy nos recuerdan instalaciones
artisticas contemporaneas, otorgando cierto dinamismo al
espacio y un caracter mas innovador que en las muestras de
anos anteriores. Las maquetas, modelos y objetos expuestos
procedian de diferentes museos espafioles (Arqueolégico
Nacional, Arqueoldégico de Barcelona, Museo del Teatro de
Mérida, Museo de la Alcazaba de Malaga, Museo Municipal de
Madrid, Museo Provincial de Zamora), del Cabildo Metropolitano
de las ciudades de Zaragoza y Santiago de Compostela, entre
otros, asi como de la Comisaria General del Patrimonio
Artistico.

La distribucidén de los espacios

La exposicidén se estructurd en catorce grupos tematicos
distribuidos entre el vestibulo y las dieciocho salas
expositivas. (Fig. 2) El esquema que seguian era el siguiente:

— Vestibulo: Conjuntos monumentales. Monumentos declarados
(jardines y conjuntos).

— Sala I y IT (Grupo Pre-Romano): Prehistoria y Protohistoria
hasta Roma.

— Sala III (Grupo Romano).

— Sala IV (Grupo Pre-Romanico): Arquitecturas visigética,
mozarabe y asturiana.

— Sala V (Sala del Emperador Carlos V): instalada como
homenaje al Emperador.

— Sala VI (Grupo musulman).

— Sala VII (Jardines): expuestos con los monumentos musulmanes
y la arquitectura civil, formando un enlace entre ambas salas.



— Sala VIII (Grupo de arquitectura civil).
— Sala IX (Grupo de Castillos).

— Salas X, XI y XII (Grupo de iglesias).
— Salas XIII y XIV (Grupo de catedrales)
— Salas XV y XVI (Grupo de monasterios)

— Sala XVII (Grupo de museos): cuyo objetivo principal era
presentar la labor realizada a lo largo de veinte anos en 1los
museos espafioles, los cuales pasaban de ciento ochenta (segln
el Anuario-Guia de los Museos de Espafna de 1955), en los
cuales se habia realizado obras de instalacidén y mejora,
muchos de los cuales se instalaron en edificios de nueva
construccidén o en edificios antiguos restaurados y adaptados.

— Sala XVIII (Plan Nacional): en esta sala se presentaba el
plan de restauracion pensado por el Estado para los préximos
veinte afnos.
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Fig. 2. Plano de la distribucion de las diversas salas
de la exposicién. Catalogo de la Exposicidn. Ministerio
de Educacidén Nacional. Direccidén General de Bellas
Artes, Madrid, 1958.

Los conjuntos monumentales ocuparon el gran espacio de la
entrada, que ademds de servir de acceso, conectaba con las
diferentes zonas de la muestra y estaba presidido por el mapa
general de los Monumentos Nacionales que habian sido
declarados hasta la época. La seleccidon de ejemplos expuestos
comprendia, por enumerar algunos casos, las tres Alcazabas:
Almeria, Granada y Malaga, las cuales, por su caracter de
acrdépolis fortificadas, se las incluyd como conjuntos y no
como edificios aislados; la Plaza de Alcaraz de Albacete;
Antiguas murallas de Ibiza; Calle de Moncada y Murallas
romanas de Barcelona; Monasterio de Guadalupe y el Conjunto
urbano que comprendia la muralla y algunos edificios
exteriores de Caceres; la Plaza de la Azabacheria, el Palacio
de Gelmirez, 1la Torre de la Capilla del Pilar y la Cuesta de
Santo Domingo de Santiago de Compostela; la consolidacién de
casas populares y reconstruccion de lienzos de la muralla en
Albarracin (Teruel); Toledo, con sus murallas, la catedral,
Santiago del Arrabal y la Puerta de Bisagra o la ordenacidn de
itinerarios de acceso a la fortaleza de Sos del Rey Catodlico
(Zaragoza). (Fig. 3)



Fig. 3. Vista parcial de la Sala de conjuntos
monumentales en la que se observa el uso de una novedosa
estructura metdlica para colocar paneles con plantas de
monumentos, asi como fotografias situadas a diferentes
niveles y cartelas con informacién diversa colgadas del

techo. RevistaArquitectura, n.1l, enero 1959.




Fig. 4. Detalle de la Sala de Prehistoria en la que se
colocaron una serie de plataformas para colocar algunas
piezas expositivas. RevistaArquitectura, n. 1, enero
1959.

La sala III, destinada al grupo Romano presentaba ejemplos de
la ingenieria civil, como el Puente de Alcantara en Caceres,
el acueducto de “Los Milagros” y el Anfiteatro romano de
Mérida; también las intervenciones en arquitectura militar
como las murallas de Lugo y la muralla romana de Zaragoza en
sus tramos del Monasterio del Sepulcro y de San Juan de 1los
Panetes o las intervenciones en el teatro romano de Sagunto
(Valencia), en las ruinas de Italica en Santiponce (Sevilla),
asi como la muestra de maquetas del Teatro de Mérida, del
Templo de Zeus Serapis en Ampurias o las piezas arqueoldgicas
(capitel de piastra y cabeza de Vertumno) del mosaico de
Aranjuez. En las salas I y II que albergaban el grupo dedicado
a la Prehistoria, el visitante podia conocer 1las cuevas,
pinturas rupestres y délmenes a través de un dindmico disefo
formado por imagenes, maquetas, reproducciones y objetos




originales, dispuestos en paneles a diferentes alturas y de
diversas dimensiones, plataformas bajas y estructuras para
colocar algunas piezas. Entre los casos expuestos podemos
destacar las fotografias de los arqueros pintados en el abrigo
de Morella la Vieja (Castelldén de la Plana), los dibujos
rupestres de “El Mortero” y “Cerro Felio” en Alacén (Teruel),
el conjunto de la cueva del “Tajo de las figuras”, en Laguna
de Janda (Cadiz) o ddélmenes y reconstrucciones de “Cuevas de
Menga” en Antequera (Malaga), “Cueva de Matarrubilla” en
Valencina del Alcor (Sevilla) o “Taula de Telati de Dalt” en
Mahén (Menorca). (Fig. 4)

En la sala IV se mostraban ejemplos del Pre-romanico, un grupo
de los mejores cuidados tanto por su interés como por el
reducido numero y pequeifo tamafio de todos 1los monumentos.
Algunas de las imagenes de las labores de consolidacién vy
restauracién realizadas fueron las de Santa Maria del Naranco
en Oviedo, San Miguel de la Escalada en Ledn, el Monasterio de
San Milléan de 1la Cogolla en Suso, San Pedro de Larrede en
Huesca o las Torres de Oeste en Catoria (Pontevedra). También
se expusieron maquetas de la Basilica carolingia de Ampurias,
de la iglesia mozarabe de Santiago de Pefialba (Ledén) o de San
Pedro de la Nave (Zamora), entre otras.

La instalacidén de la sala V se realizdé como recuerdo y
homenaje al Emperador Carlos V, en el centenario de su muerte.
En el centro se colocd una reproduccién de la escultura de
Leoni conservada en el Museo del Prado y como simbolo se
exhibieron dos maquetas y documentos graficos de las obras
arquitecténicas mas representativas del reinado de este
monarca que existen en Espafa: el Monasterio de Yuste en
Caceres y el Palacio de Carlos V en Granada. En la sala VI se
expusieron fotografias de las obras de la mezquita y la Medina
Azahara de Cdrdoba; la mezquita, la Alcazaba, los conventos de
Santa Catalina de Zafra y de Santa Isabel la Real, entre otros
monumentos de Granada; los Bafios Arabes de Ronda y la Alcazaba
de Malaga; el Patio de los Naranjos en la Catedral de Sevilla;



la mezquita y las Sinagogas de Santa Maria la Blanca y El
Transito de Toledo, o el Palacio de la Aljaferia de Zaragoza.

EL grupo de los Jardines ocupé la sala VII en el que se
expusieron fotografias de los trabajos de restauracion en los
jardines modernos de inspiracidén musulmana de las tres
Alcazabas de Granada, Malaga y Almeria, los granadinos de la
Alhambra, los nuevos jardines del Generalife y los del Alcazar
de Cérdoba. Otros jardines romdnticos como los de La
Concepcibn en Churriana (Malaga); los Jardines de Monforte, en
Valencia; Parque de Castrelos y Pazo de Oca, en Vigo vy
Pontevedra; y los jardines de Palacios cortesanos (en la sala
de arquitectura civil) como los de El Pardo (La Quinta), EL
Escorial (Casitas de Arriba y del Principe), Aranjuez
(Jardines de Palacio y del Principe) y La Granja (Segovia).

En la sala VIII se presentd el grupo de Arquitectura Civil, en
el que se mostraron mediante maquetas y gran nimero de
fotografias las obras realizadas en palacios como el de
Gelmirez, en Santiago; Fuencisla, en Toledo; Momos, en Zamora;
Orellana, en Trujillo; Condes de Miranda, en Peharanda de
Duero; el palacio de Carlos V, en Granada y la Casa de las
Torres, en Jaén. 0Otros monumentos de diferente tipologia que
también se seleccionaron, fueron: el Hospital Real de Santiago
y el de Santa Cruz, en Toledo; la Universidad de Alcala de
Henares (Madrid) o el Corral de Comedias en Almagro (Ciudad
Real), asi como el puente de Cangas de Onis (Oviedo), el
Convento de Las Teresas en Ecija (Sevilla) o el Alcazar de
Madrid, entre otros. La sala IX estaba presidida por el gran
mapa de castillos, clasificados en tres categorias: 1la
primera, segun su importancia histoérica y su estado de
conservacion; la segunda, conforme a los que fueran de mayor
interés de entre los menos conocidos; y la tercera, acorde con
los mas estudiados, la mayoria con obras de conservacidn y
restauracioén. Los mas destacados eran: el de Valencia de Don
Juan (Led6n), el de Loarre (Huesca), el castillo de la Mota
(Medina del Campo); el de Coca (Segovia); el de Ponferrada y



el de Melilla. Se exhibieron también pinturas arrancadas del
Castillo de Alcaiiz (Teruel) para ser restauradas. (Fig. 5).

Fig. 5. Detalle de la Sala de Castillos, con fotografias
y planos expuestos como si fuera un mosaico.
RevistaArquitectura, n. 1, enero 1959.
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Fig. 6. Vista parcial de la Sala de iglesias. En la
imagen se observan unas estructuras metalicas que
Fernando Chueca utilizé como soporte para colocar una
serie de capiteles. El disefo recuerda a la museografia
del arquitecto italiano Carlo Scarpa.
RevistaArquitectura, n. 1, enero 1959.




EL grupo de iglesias, situado en las salas X, XI y XII, fue el
mas numeroso y junto con el de monasterios, necesitd de una
mayor seleccién de obras, puesto que fueron muchos 1los
monumentos afectados durante la guerra. De entre todas las
intervenciones presentadas, las mas importantes artisticamente
fueron las restauraciones de las torres de Teruel, de algunas
otras catalanas y de la torre de San Vicente de Zamora, pero
sobre todo destacaron la restauracion de la Camara Santa en
Oviedo, volada en la revolucién de Asturias (1934) y con la
gue se expusieron algunas “piezas selectas” como el claustro
de Silos, Rebolledo de la Torre o las Huelgas de Burgos. Otros
trabajos relevantes fueron los de Santiago del Arrabal en
Toledo, los absides de la Colegiata de Toro y la de Santiago
de Salamanca; la Sacristia de 1la capilla real o el pantedn de
los Reyes Catélicos en Granada. (Fig. 6)

Las salas XIII y XIV abarcaban el grupo de catedrales, uno de
los menores en numero y el maximo en interés monumental. Entre
las obras de conservacion destacaron las mas castigadas por la
guerra como Toledo, en sus vidrieras, Teruel u Oviedo,
reconstruida en gran parte por Regiones Devastadas; por la
activa participacidén que tuvo el Servicio de Monumentos, como
Siguenza, Valencia, Santander y Huesca; y por la importancia
histdorica y estética que mostraban nuevos datos positivos como
las excavaciones en la Catedral de Santiago de Compostela;
Zamora, cuyo cimborrio se limpid y restaurd; la restauracién
de la Catedral vieja de Lérida o la Seo de Urgel. También se
exhibieron restauraciones de especial importancia como la Seo
de Zaragoza, Tarazona, Jaén, Plasencia, la antigua catedral de
Salamanca, la catedral de Avila, Burgos, Coria (Céceres),
Cuenca, Barbastro (Huesca) o Santo Domingo de la Calzada
(Logrofo). Entre las maquetas hacemos especial mencidén a la de
la Capilla de Nuestra Sefiora del Pilar (Zaragoza) seglin modelo
de Ventura Rodriguez. (Fig. 7)

En las siguientes salas XV y XVI, que fueron destinadas a los
monasterios, se expusieron entre otros ejemplos, 1las



importantes restauraciones de Poblet, San Andrés del Arroyo,
Santo Domingo de Silos, Cartuja de Jerez, El Paular y Yuste,
con los que mostraban “resultados estéticos de valor”.
Descendiendo en la escala se encontraban Santillana, Najera,
San Francisco de Palma. Al realizar estas tareas hubo también
hallazgos de interés como por ejemplo telas, trajes y alhajas
de las tumbas reales de Las Huelgas, en Burgos; las pinturas
murales de Claudio Coello, en el convento de escolapias de “La
Manteria”, en Zaragoza; o la pequefia iglesia de tipo pirenaico
de San Caprasio, en Santa Cruz de la Serdés (Huesca). No podia
faltar la exposicién de los dos monasterios espafoles mas
emblemdticos: El Escorial y Guadalupe.

Fig. 7. Vista parcial de la Sala de catedrales.
RevistaArquitectura, n. 1, enero 1959.




Fig. 8. Detalle de la sala dedicada a los museos en la

gue se ve un original soporte inclinado hacia arriba y

hacia abajo, que permitia una mejor observacién de las

fotografias expuestas. RevistaArquitectura, n. 1, enero
1959.

El dltimo grupo fue el dedicado a los Museos, ubicado en 1la
sala XVII, en la que se podian contemplar mediante imagenes
las salas de otros museos, como el arqueoldgico Nacional, el
Provincial de Miranda, el de Toledo, el de Santo Domingo en
Pontevedra, el de Sevilla, el de Murcia y el de Cérdoba.
También otros museos de Bellas Artes como el Prado, el de la
Casa Sorolla en Madrid, el de la Catedral de Orense o el
contemporaneo de Madrid. Ademds, se instalaron ejemplos de
restauraciones de cuadros (tres tablas del retablo de Robledo
de Chavela, en Madrid y la hoja de la puerta del antiguo
retablo de San Millan de 1la Cogolla, en Logroio) y de
esculturas (dos vaciados del grupo escultdérico de Carmona o
“La Purisima Concepcidn” atribuida a Luisa Roldan, por citar
algunos ejemplos), entre otros objetos artisticos. (Fig. 8)

Anteriormente a la Guerra Civil espafola se habian realizado
ya tareas de conservacidon de muchos de los monumentos que se



presentaron en esta exposicidén, por lo que no es una cuestidn
casual que la restauracidén monumental de posguerra comenzara
en los lugares considerados mas representativos para el bando
vencedor o en los edificios mas emblematicos para este. Esto
demuestra que la restauracidén y reconstruccién contenia un
decidido e intencionado viso politico, convirtiéndose en un
simbolo del Nuevo Estado y en un acto que sirviera de base y
modelo a futuras intervenciones (Mendoza Rodriguez, 2014:
482). De hecho, las exposiciones de arquitectura desempefaran
una importante labor de propaganda para el régimen y seran
instrumentos de comunicacién para conectar con el ciudadano.
Cabe decir que en este caso la muestra se plantedé también como
un canto de afirmacidén del trabajo de los arquitectos
restauradores del patrimonio y como una elevacidén de buenos
deseos para una nueva etapa que la economia espafiola
experimentaria tras el Plan de estabilizacién de 1959, 1la
etapa del desarrollismo tecnocrdtico y la apertura politica.

= En 1a Gltima sala (XVIII) se recogieron las propuestas en
el Plan Nacional para el periodo 1958-1978, basadas en el
nimero de monumentos y conjuntos protegidos, en las cantidades
invertidas en cada uno de los epigrafes expositivos y en las
previsiones estudiadas para las diferentes Zonas. Los
resultados de los presupuestos por regiones elaborados por la
Comisaria General del Patrimonio Artistico evidenciaban 1la
necesidad de multiplicar por diez las inversiones que se
habian hecho hasta el momento (Capitel et al., 2000). En 1los
Gltimos veinte afnos se habian invertido 167 millones de
pesetas en conservacién y restauracién de monumentos, siendo
Andalucia la regién a la que se le habia asignado mayor
cantidad (31 millones de pesetas). El Director General de
Bellas Artes, Gallego Burin, atestigué que para los prdéximos
veinte afos el presupuesto ascendia a dos mil millones de
pesetas (Anénimo, 1958c: 6)

A pesar de poder considerar a esta muestra como un ejemplo
destacado de renovacién expositiva dentro de la historia de la
museografia espafiola durante la dictadura franquista (porque



ademas revela los contactos y la influencia del mundo italiano
en nuestro pais), nos parece que ha pasado bastante
inadvertida, tanto a la prensa y revistas especializadas
coetaneas al acontecimiento, como a 1la historiografia
artistica posterior. Las noticias publicadas en los diarios
ABC y La Vanguardia Espafnola, se hicieron eco de la
exposicién, pero de manera sucinta, presentandola como uno mas
de los actos conmemorativos organizados por el IV centenario
de la muerte del emperador Carlos V (Anénimo, 1958a:3),
haciendo una sencilla descripcidén de su contenido vy
distribucién, pero subrayando de manera un tanto positiva
aunque algo desmesurada, utilizando adjetivos como
gigantesco (An6énimo,1958b: 5), el esfuerzo realizado por el
Estado:

(..) Consta (la exposicidén) de gran numero de maquetas,
dibujos, fotografias y datos de la labor realizada en
los dltimos veinte anos en la reconstrucciéon y
conservacién de los monumentos nacionales. Con ella se
sefiala la enorme riqueza monumental de Espana y la gran
labor desarrollada en los ultimos veinte afos para el
fomento de las bellas artes.

Comprende la exposicidén 18 salas, en una de las cuales,
dedicada a la estadistica, se recoge la actividad
desarrollada por el Ministerio de Educacidén Nacional en
los ultimos veinte afios (..).(Andnimo, 1958c: 6)

Y la califican de “espléndida exposicién” en una crénica de
Tarrasa para el diario La Vanguardia Espafiola:

En la espléndida exposicién que estos dias esta
instalada en el Palacio Velazquez del Buen Retiro
madrilefio, y en la que se presenta graficamente la
ingente obra de restauracién y conservacion del tesoro
artistico y monumental realizado durante los veinte



ultimos afos por el Estado, se exhibe una magnifica
coleccion de grandes fotografias por las que se
demuestra el esfuerzo llevado a cabo por este
Ayuntamiento en la restauracion de nuestro histdérico
castillo-cartuja de Vall Paradis, tarea meritisima que
viene desarrollandose con la ayuda econémica de la
Diputacién Provincial del Ministerio de Educacion
Nacional y de otros organismos (Andnimo, 1958c: 31)

A partir de este afio comenzard a desarrollarse dentro de
nuestro pais una nueva forma de entender la arquitectura y el
arte de Espafa, mostrando de manera paulatina una imagen mas
innovadora y menos encorsetada (como hemos visto en el diseno
museografico de esta notable exposicidon del patrimonio
espafol), labor que habia comenzado afios anteriores cara al
exterior (y aunque no se tratasen propiamente de exposiciones
sobre arquitectura) con la participacién espafiola en las
Trienales de Milan (1951, 1954 y 1957) y que se completd con
la presencia de Espafia en la Exposicién Internacional de
Bruselas de 1958 a través de la construccidén del pabellédn
espafiol disefiado por los arquitectos José Antonio Corrales y
Ramén Vazquez Molezin, marcando con este un hito en 1la
historia de la arquitectura espanola del siglo XX y un cambio
en el concepto que tenia de Espana el publico internacional.

[1] El Ministro de Educacién Nacional era, desde 1956, Jesus
Rubio Garcia-Minas.

[2] La organizacidén estaria encabezada por Antonio Gallego
Burin, Francisco Ifiiguez Almech, como Comisario General del
Patrimonio Artistico, y Joaquin Maria de Navascués como
Subcomisario General. También contaria con la participacion de
arquitectos restauradores destacados como Francisco Pons
Sorolla y Luis Menéndez Pidal, siendo coordinador el



arquitecto adjunto de la Comisaria General José Antonio
Ifiiguez Herrero.

[3]1 Para saber mds acerca de este arquitecto y de los trabajos
que desarrolld en el campo de la conservacién y restauracién
del patrimonio monumental espanol, puede consultarse
«Francisco Ifiiguez Almech y Leopoldo Torres Balbds, évidas
paralelas?», en Leopoldo Torres Balbas y la restauracion
cientifica, Sevilla, Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico
y Patronato de la Alhambra de Granada, 2013.

[4] Nos ha resultado curioso el hecho de que en algunas
noticias de prensa de la época que hemos encontrado, anotan
que la instalacidén tuvo lugar en el Palacio de Velazquez del
Retiro (diario La Vanguardia Espafola, 23-X-1958 y diario ABC,
24-X-1958); asimismo, en uno de los documentos hallados en el
archivo del Museo Arqueolégico Nacional, dice textualmente:
“relacién de los objetos que se llevan para la exposicidn de
Espafa Monumental que se celebrara en el Retiro” (Archivo MAN,
carpeta 35/958, afio 1958, nlmero de orden: 35, asunto:
Exposicién “Veinte afios de restauracion del Tesoro monumental
de Espafia”). Sin embargo, si observamos las fotografias
publicadas en el monografico de la revistaArquitectura de
enero 1959, demuestran que la Exposicidon se montd en el Museo
Arqueolégico Nacional. Esta cuestidén nos ha parecido
contradictoria y no hemos conseguido saber el motivo por el
que se hace alusién al Palacio de Velazquez del Retiro.

[5] BBPR era un grupo de disenadores arquitectos formado en
1932 por Gian Luigi Banfi, Lodovico Barbiano de Belgiojoso,
Enrico Peresutti y Ernesto Nathan Rogers.

[6] Giulio Carlo Argan (Turin, 1909-Roma, 1992), fue un
destacado historiador y critico de arte italiano. Inspector de
los museos del Estado y profesor de Historia del Arte en las
Universidades de Palermo y Roma (fue alcalde de esta ciudad de
1976 a 1979), desarrolld una intensa actividad en la promocidn
y difusién del arte contemporaneo durante la posguerra. Entre



su abundante bibliografia destacan los analisis de la historia
de la arquitectura (Arquitectura barroca en Italia, 1957), las
monografias de artistas (Boticelli, 1957) y diversos ensayos
(El arte del siglo XX, 1977) . En
http://datos.bne.es/persona/XX1066514.html(Fecha de consulta:
20-I1-2021).
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