La modernidad interrumpida:La arquitectura espaiola de la postguerra

Hasta el principio de la Guerra se entreveia la modernidad.

Aceptado ya el término de “arquitectura de la Segunda
Republica” (cfr. Domenech Girbau, 1968, pp. 21 y ss.) que fue muy debatido
durante mucho tiempo (vid. las palabras de Secundino Zuazo: éComo van
ustedes a hablar de arquitectura de la Republica si precisamente durante
aquellos afnos no se construyd nada en Espana? No recuerdo otro periodo de
mayor recesidn econdémica. Nadie nos encargaba ni un maldito chalet
(Bohigas, 1970 p. 7) hoy parece dificil discutir el papel preponderante
que, durante ese periodo de tiempo, jugaron los arquitectos y la
arquitectura espafioles en la adopcidén de un lenguaje moderno, y en el
compromiso ideolégico que ello suponia (el exilio de buena parte de ellos
—vid. Anexo 1-(Urrutia, 1997: 28. Bohigas: 114) y el discurrir arquitecténico
en la inmediata posguerra confirmardn, caso de que fuera necesario, esa
aseveracion).

Ciertamente esa época y sus protagonistas tuvieron una gran
significacién que podemos desgranar en algunos hechos fundamentales, a
saber:

-El papel de la paradigmatica (y muy influida por la Exposiciédn
Internacional de Artes Decorativas e Industriales de Paris, de 1925),
“generacién del 25" (en la que destacaban, entre muchos otros,
Bergamin, Fernandez Shaw, Mercadal, Arniches o Gutierrez Soto), y su
participacién en el proyecto de la Ciudad Universitaria (intento de
“oficializar” por parte de la republica, no lo olvidemos, 1las
actitudes progresistas y de vanguardia de esa generacidén de
arquitectos.

-La exposicidén Internacional de Barcelona de 1929, con un icono del
movimiento moderno como el pabellén de Mies van der Rohe.

-La obra de arquitectos como Secundino Zuazo y las iniciativas
personales de Josep Lluis Sert y Garcia Mercadal (entre las que no
fueron las menos importantes las visitas organizadas por el segundo a
la Residencia de Estudiantes de Madrid de personalidades como Le
Corbusier, Gropius o Van Doesburg), que eventualmente se acabarian
convirtiendo en el GATCPAC y el GATEPAC (1930) con su dérgano de
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difusidén 1la revista A.C. (Documentos de Actividad Contempordanea)
(Sola-Morales, 1975: 31 y ss.).

Estos hechos son, sin duda, indicativos mas que suficientes para
entender que en esos afios, la arquitectura espafiola, como muy bien sehnala
Bohigas, se estaba acercando a la modernidad

Los afios de la segunda Republica representaron uno de los
mas ambiciosos proyectos de renovacidén politica para
Espafia. Durante un tiempo se creyé realmente en la
posibilidad de transformar las estructuras de un pais
anquilosado y encauzarlo de un modo definitivo en las
sendas de la modernidad, el liberalismo y la revolucidn
social. Naturalmente, también los arquitectos quisieron
participar en esa aspiracién colectiva que sofiaba con el
advenimiento de una nueva sociedad. Asi, el trabajo de la
generacién de arquitectos de finales de los afios veinte y
treinta se caracterizé por una actitud progresista que
imitaba los simbolos del avance tecnoldégico, por la
eliminacién de ornamentos superfluos y por la busqueda de
un funcionalismo racionalista (Bohigas, 1998: 11).

Para reforzar este punto asomémonos un poco entre las
construcciones mas destacadas de ese momento, entre las que es inevitable
referirse a la desaparecida gasolinera Porto Pi (1927), de Casto
Ferndndez Shaw . Obra de concreto, terminada en apenas 50 dias, que
coloca a su autor en coordenadas similares a Garnier o Sant Elia, como

manifiesto del impetu de la vida moderna.
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El Rincén de Goya (1926-8) de Fernando Garcia Mercadal, encargado
para el centenario de la muerte del pintor, rompié la idea de monumento
conmemorativo decimonénico (grupos escultéricos alrededor de la figura
del pintor), sustituyéndola por un lecorbuseriano pabelldén abierto a un
jardin que integraba biblioteca y sala de exposiciones (Buil Guallar,
2003: 13-18). Para muchos se trata del primer edificio racionalista en
Espafa.

Como deciamos antes, las obras de Ciudad Universitaria fueron
fundamentales, y entre ellas, por su relacién con la vanguardia
internacional tal vez podriamos destacar la desaparecida Fundacidn Del
Amo (1928-30), de Rafael Bergamin; la facultad de Filosofia y Letras
(1932-35), de Agustin Agquirre, quiza uno de los emblemas
arquitecténicos de los afanes educativos de la II Republica (Gonzdalez-
Carceles, 2008: 64); y el pequeiio, pero en mi opinién personal, el
quizd mds vanguardista de todos, edificio de la Central Térmica (1933)
de Manuel Sénchez Arcas y Eduardo Torroja, con limpios lienzos de
ladrillo y ventanas rasgadas caracteristicos de la escuela holandesa
(Bohigas, 1970: 23).

En este apuntar del racionalismo en Espafia, no podriamos dejar de
referirnos al Plan de Extensidén de la Castellana en Madrid de Zuazo y
Jansen (1929), que acabaria definiendo el crecimiento futuro de la
capital.

Hay que mencionar también, la colonia El Viso de Bergamin (1933-6),
en la que segln el propio arquitecto, se hizo "una arquitectura simple,
muy cUbica, quiza inspirada en las casas que habiamos visto en Alemania y
Holanda, un poco seca, pero que yo esperaba compensar con los distintos
colores con que se pintaron las fachadas de los diferentes bloques”
(Revista de Arquitectura, mayo 1967).

En el edificio Carrién de Feduchi y Eced (1931-33), para muchos el
aldabonazo original de la modernidad en Madrid, parece evidente que se
aunan, por una parte, las influencias de la arquitectura expresionista
(uno querria pensar que fundamentalmente de Mendelsohn). Destacan
igualmente, por otro lado, algunos ribetes de art-deco, y la clara
influencia neoyorquina (habria que decir que estos Ultimos eran elementos
no demasiado apreciados por la nueva “ortodoxia” impuesta por el GATEPAC



y A.C.).

Y, finalmente, no podriamos echar en saco roto las lecciones
estructurales del maestro Eduardo Torroja, en toda su obra pero, tal vez,
especialmente la tribuna disefiada para el Hipddromo de la Zarzuela, en
equipo con Arniches y Dominguez (1935-6) en la que se unen eficacia y
sinceridad estructural con un extraordinario logro estético, sin duda a
la altura de las mejores realizaciones de los treinta en Europa.

El canto del cisne: el pabelldn de Sert en Paris (1937).

A pesar de ese despliegue de incipiente modernidad, en el periodo
inmediatamente anterior al inicio de la Guerra Civil, uno pensaria que,
tras el levantamiento militar del 18 de julio de 1936, cualquier
actividad arquitecténica hubiera debido ser cancelada. Ello fue casi
completamente cierto, (aunque en Cataluifa, la actividad se prolongé,
incluso en el periodo bélico), ya que como el resto de los espafoles, los
arquitectos se encontraron entre ambos bandos, se exiliaron, o, incluso,
murieron en las hostilidades.

Existe una obra que, sin embargo, constituye el auténtico canto del
cisne de la modernidad arquitectdénica amparada por esta renovacidn que
hemos visto antes: el Pabellén de Espafia (la Espafia, no lo olvidemos,
legalmente constituida por la Segunda Republica), para la Exposicidn
Internacional de Paris de 1937, construido por Josep Lluis Sert y Luis
Lacasa, manifiesto dramdtico de la situacidén histdérica por la que
atravesaba el pais en ese momento.

Elementos prefabricados, funcionalidad y racionalidad, plantas
libres enlazadas con escaleras y rampas y la negacidén de cualquier
ornamento definian un edificio que constituyd un enorme éxito de critica,
a lo que contribuyé entre otras cosas, el hecho de que albergara piezas
tan sefieras como la magnifica El pueblo espafol tiene un camino que
conduce a una estrella de Alberto Sanchez, y, por supuesto, el famosisimo
Guernica.

Sin embargo, en muchos sentidos, la suerte estaba echada, y, en
palabras de Oriol Bohigas, "la pérdida de la guerra significé la
liquidacién de toda la vanguardia y el aniquilamiento del grupo, perdido
en los exilios y las deserciones internas" (Bohigas, 1970: 181).

Los edificios del nuevo gobierno: éila modernidad interrumpida?



Como se ha dicho en muchas ocasiones, mucho era lo que habia que
reconstruir tras el final de la guerra en 1939, y escasas eran, las
posibilidades de hacerlo. Efectivamente, no s6lo las filas diezmadas de
los arquitectos constituian un problema, sino que ademdas los problemas
materiales eran acuciantes (la ausencia de produccién de metales vy
concreto era casi absoluta).

Sin embargo, achacar a esas circunstancias (como ha ocurrido
algunas veces), edificios como los gobiernos civiles que surgieron con
rapidez por todas las provincias espafoles, o el Ministerio del Aire de
Luis Gutiérrez Soto (que fue ferviente partidario de una arquitectura
espafiola moderna basada en la tradicidon y llegdé incluso a tildar la
arquitectura moderna como apatrida, que cual nuevo Alcazar inaugurara la
forma que el régimen franquista tenia de concebir su capital,
constituiria incluso una ironia, dado el gigantismo de esas
construcciones.

Desde luego, como menciona Bozal, s6lo consideraciones ideolégicas,
ora negativas, como la estrecha identificacidén de la arquitectura
moderna, como con el resto de las manifestaciones artisticas de
vanguardia, con la Segunda Republica, es sin duda uno de los motivos para
que se la combata con dureza en el franquismo; ora positivas, como la
imagen que el Regimen tenia de si mismo y/o intentaba proyectar, y de sus
referentes contemporaneos e histdricos, pueden explicar esos programas
constructivos dada la inanicidén econdmica de la inmediata posguerra
(Bozal,1976: 66).

En cuanto a los modelos de la inspiracién de los arquitectos de ese
momento, como deciamos antes, s6lo la influencia de los regimenes
politicos afines en esa época en Europa (el Heitmatstil de Albert Speer
—hay que recordar la celebracién de la Exposicidén en Madrid La nueva
arquitectura alemana, en 1942-, o los proyectos de Marcello Piacentini en
la Roma fascista —conocidos a través del numero monografico “La Roma del
futuro”, de la Revista Nacional de Arquitectura, num. 8, 1941-), o el
deseo de la recuperacién de viejas glorias hispdnicas puede explicar este
repentino revival que, desde luego, hacia presagiar un futuro cercano muy
negro a las manifestaciones arquitecténicas de la modernidad.

Parecia que a los “inflamados espiritus nacionales” de la
posguerra, se les hacia sencilla la indagacién sobre un “estilo propio”.
Citemos a titulo de ejemplo las declaraciones de Luis Gutiérrez Soto:



Durante los tres afios de duracién de nuestro Movimiento Nacional,
este sentimiento nacionalista fue incrementandose, hasta culminar
en la mas bella exaltacién de nuestros sentimientos histdricos y
tradicionales. En la guerra volvimos a conocer nuevamente Espafa,
en sus campos de batalla, en el andar de sus caminos, en el
dramatismo y belleza de sus pueblos y de sus iglesias castellanas,
y sentimos mas que nunca todo el peso y la gloria de una tradicién
y una historia que, por desgracia casi habiamos olvidado.
Légicamente al final de nuestra gquerra a la hora de la
reconstruccién este sentimiento nacionalista y tradicionalista se
impuso a toda otra consideracién; dos tendencias marcan este
periodo, una se apoya en las tradiciones populares y regionales, en
la reconstruccidén de pueblos destruidos y otra, que inspirdandose en
la arquitectura de los Austrias y Villanueva, y en el Escorial como
precursor de una sencillez, ha de marcar el camino de una
arquitectura estatal netamente espafiola, expresidén exacta del
sentimiento espiritual y politico de la nacidn (..) porque a fuerza
de ser sinceros, sentimos como un poder obsesionante de hacer una
arquitectura “asi” a la espanola, en abierto contraste con aquella
otra que nuestros sentimientos (..) consideraron falsa y apatrida
(Fernadndez Alba, 1972: 126).

Arco de Triunfo de Moncloa,
1946-1955, Ram6n de Arregui, Av./
Arco de la Victoria s/n, Madrid.

Ministerio del Aire, 1942-1951, Luis Gutiérrez Soto, C./
Princesa, 87, Madrid

Otros edificios madrilefios que se insertan en ese discurso



visual, que sera conocido como la Cornisa Imperial del Manzanares, seran
el Arco de Triunfo de 1la Moncloa o el Museo de América. Aunque no en esa
zona de la ciudad, no podemos olvidar tampoco el discurso politico de la
fachada del edificio principal del CSIC, construido por Miguel Fisac
desde 1944 (tengo para mi que, arquitecténicamente hablando, la nueva
institucién planteaba la superacién mediante su peculiar imagen de los
modelos de la Ciudad Universitaria). seran el Arco de Triunfo de Moncloa

Pero sin duda, el edificio mas representativo de este momento, es el
complejo del Valle de los Caidos (1942-59, Valle de Cuelgamuros, San
Lorenzo de El Escorial, Madrid), la obra mas fuertemente impregnada de
este ambiente inflamado de asuncién de un espiritu triunfante, construida
para

perpetuar la memoria de los caidos de nuestra gloriosa Cruzada

[..] La dimensidén de nuestra Cruzada, los heroicos sacrificios

que la Victoria encierra y la trascendencia que ha tenido para

el futuro de Espana esta epopeya, no pueden quedar perpetuados

por los sencillos monumentos con los que suelen conmemorarse en

villas y ciudades los hechos salientes de nuestra historia y los

episodios gloriosos de sus hijos (Decreto de 1 de abril de

1940, “disponiendo se alcen Basilica, Monasterio y Cuartel de

Juventudes, en la finca situada en las vertientes de la Sierra

de Guadarrama (El Escorial), conocida por Cuelgamuros, para

perpetuar la memoria de los caidos de nuestra gloriosa

Cruzada”).

Esta suma de circunstancias la convierten en una construcciodn
siempre dificil de abordar de manera neutral pero imposible de no citar
cuando nos referimos al periodo. Proyecto favorecido especialmente por
Franco, este se lo asigndé a su Director General de Arquitectura, Pedro
Muguruza. La cueva ya se comienza a perforar en 1942, y el concurso para
la cruz se falla al afo siguiente. Cuando Muguruza cae enfermo en 1949,
la obra pasard a Diego Méndez, quien la finalizarad en 1959 (mil ciento
cincuenta y nueve millones de pesetas de la época). Se trataba, sin duda,
como ha comentado Urrutia, del "reflejo de una pasién por una idea hecha
prevalecer" (Urrutia, 1997: 243).

La ruina y la reconstruccidén de las regiones devastadas como propaganda



politica.

La inexorable necesidad de la reconstruccién de una Espafa
destrozada durante la guerra (mas de ciento noventa ciudades y pueblos se
declaraban como “semidestruidas” en 1939), se entrelazdé de manera
indisoluble con 1la utilizacién politica de determinados edificios
representativos de hechos heroicos asociados al Alzamiento Nacional, que
seran exaltados bien mediante su reconstruccidén, bien mediante su
conservacién en estado de ruina como memento. No podemos disociar ese
hecho de sus precedentes politicos como son la creacién de la Direccién
General de Regiones Devastadas en 1939, o la aparicidén de su drgano
oficial: la Revista Reconstruccidén cuyo primer numero saldra en 1940
(véase al respecto, el articulo de Lépez Diaz, 2003).

En ese orden de cosas destacan ejemplos como el Alcdzar de Toledo,
el Santuario de la Virgen de la Cabeza, la propia Ciudad Universitaria,
Belchite o Brunete. Todos ellos escenarios de la Gloriosa Cruzada
Nacional, en la que se desarrollaron episodios bélicos de particular
resonancia para la construccién del imaginario heroico del bando
vencedor.

Asi por ejemplo, el Alcazar de Toledo se convirtidé en el recuerdo
permanente de su asedio a la guarnicion nacionalista que se encontraba
sitiada por las milicias republicanas. La resistencia de la guarnicion se
convirtidé en el gran simbolo del heroismo nacionalista. A lo largo de la
guerra, y mas tarde, durante muchos afios, se acepto la historia en 1la
versidn difundida por los simpatizantes de la causa nacionalista que
afirmaba que el 23 de julio, el jefe de las milicias republicanas habia
1lamado por teléfono al coronel Moscardé, comandante de la plaza para
decirle que, si no se rendia, su hijo seria ejecutado. Casi con toda
seguridad la historia es apdcrifa, ya que parece que el hijo de Moscardd
murié el 23 de agosto (un mes mas tarde) ejecutado junto a otros presos
como represalia por un bombardeo nacionalista. Ademas la leyenda
propagada por los nacionales presenta una sospechosa semejanza con la
leyenda de Guzmdn el Bueno, que sacrifico valerosamente la vida de su
hijo durante el sitio de Tarifa por los arabes, en el siglo XIII.

Los poblados de colonizacion.
Otro de los elementos a tener en consideracidén que tiene que ver

tanto con criterios politicos (recuperacién de lo rural-popular,



impregnacién ideoldgica de los “viejos valores: patria y religion”
propugnados por el nuevo orden), como con criterios econdémico-
demograficos, fueron los proyectos de Arquitectura en regiones devastadas
y los conocidos como los poblados de colonizacién, propulsados en este
caso por el Instituto Nacional de Colonizacidén, creado en 1941.

La jerarquia de estos proyectos de nueva planta sera clara:
iglesia, ayuntamiento y casa sindical son los edificios rectores de
cualquiera de estos nuevos poblados, en los que se buscan urbanismos
organicistas de tradicién histdrica (reformismo del XVIII), conjuntados
con esas necesidades ideoldgicas. Eso llevard en muchas ocasiones a un
pastiche entre regionalista y folklérico que sdélo serd superado a fines

de la década de los cuarenta y principios de los cincuenta.

Vegaviana (Caceres), 1954-58, José Luis Fernandez del Amo.

En ese momento, estos poblados, que no eran muy costosos, dados los
materiales y técnicas artesanales y/o verndculos, empezaran a ver
empleados en su planeacidén, criterios racionalistas y materiales mas
modernos. A partir de entonces, estos poblados seran, irdnicamente y en
funcién de esos criterios antes citados, uno de los focos en los que una
incipiente modernidad podra ser comenzada a incubar, sin levantar
sospechas ideolégicas.

Figura fundamental en este terreno es la de José Luis
Fernandez Del Amo, quien ingresa en 1947 en el Instituto Nacional de
Colonizacidn, haciéndose merecedor a la medalla de oro de la VI Bienal de

Arquitectura de Sao Paulo (con Niemeyer en el jurado), por sus mas de



diez proyectos, entre los que destaca sobre todo Vegaviana (Caceres) en
1954-58. Es también muy importante la obra primera de Alejandro de la
Sota en Esquivel (Sevilla) en 1948-52.

(El fin de la autarquia=el fin de la interrupcidén de la modernidad?

Aunque, tradicionalmente, se ha venido asumiendo que a principios
de los cincuenta, con el abandono de la politica autarquica del regimen
franquista y la apertura internacional, Espafia se incorpord, si bien es
cierto que progresivamente, a la modernidad; no es menos cierto, que al
menos en el caso de la arquitectura, esta severa interrupcién de al menos
un decenio, presentaba en ese momento sefales de no haber terminado
todavia, como pone de manifiesto claramente el edificio de Sindicatos de
Madrid, increiblemente defendido por algunos como paradigma de modernidad
de los cincuenta (Preckler, 2003: 581), pero que evidentemente, al
menos para nosotros, prolongaba en el tiempo el planteamiento ideolégico
colosal de los Nuevos Ministerios de Secundino Zuazo.

En cualquier caso, era meramente un problema de tiempo el que
algunas iniciativas hicieran cristalizar 1la, en palabras de Emilio
Giménez, segunda modernidad de la arquitectura espafiola de los cincuenta
(Giménez, 2004: 227).

Entre estas iniciativas no podemos dejar de destacar propuestas
como las del grupo R (integrado por Oriol Bohigas y Jose Antonio Coderch
entre otros) fundado en 1951 en clara imitacién de lo que habia ocurrido
con el mads famoso grupo de ruptura del arte espafiol de la época, el
barcelonés Dau al set (1948).

Por supuesto, hay que referirse también a obras como el Gobierno
Civil de Tarragona, del arquitecto De la Sota (1956-63), quizd primera
aceptaciodn del gobierno, aldn reticente, de la arquitectura moderna. Masas
cUbicas, rupturas y perforaciones no jerarquicas y asimétricas, recuerdos
del neoplasticismo holandés y del constructivismo abstracto, pero también
lejanos resabios de Loos, definen esta obra que nos permite ya hablar de
una auténtica ruptura.

El pabelldén de los Hexagonos (Exposicién Universal de Bruselas,
1958) de José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Mozelldn, representd a
Espafia en el extranjero lo cual no era una cosa baladi, si pensamos en el

antecedente de 1937. Que la reticulada estructura metdlica, el



cerramiento acristalado y algunos muros de ladrillo, que definian 1la
propuesta, fueran considerados dignos de representar a la nacién, parecia

darle a la arquitectura moderna un status oficial.
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Casa de Campo de Madrid).

0, finalmente, la obra religiosa de Miguel Fisac, en la que se
adelanta a las proposiciones del Concilio Vaticano II, y entre la que
destacan sobremanera el Colegio de Dominicos de Arcas Reales, en
Valladolid (1951-4) o el Teologado de San Pedro Martir en Alcobendas,
Madrid (1955-60). En la primera, en la ascensionalidad y la iluminacidn
graduada de la iglesia se percibe ya un gran deseo de renovacién. En la
segunda el estudio sobre el espacio religioso de la iglesia convierte a
Fisac, sin duda en el gran protagonista de la incorporacidén de la
modernidad a la arquitectura religiosa espafola.

Ya para concluir, tengo para mi que la formulacidén de Giménez (esa
“segunda” modernidad), constituiria la mas clara muestra de una
conciencia de interrupcién temporal, pero también de una inevitable
aceptacién de la, por otra parte extremadamente tardia, concepcidn

moderna de la arquitectura espafnola.

ANEXO 1.- La suerte de los arquitectos

FALLECIDOS: Aizpurua (fusilado por fuerzas republicanas),
Torres Clavé (muerto por bombas nacionales)

INHABILITADOS TEMPORALMENTE O A PERPETUIDAD: (Depuracidn



politico-social de arquitectos, Orden de 24 de febrero de
1940/BOE de 28 de febrero) Lacasa, Sanchez Arcas, Sert,
Bergamin, Dominguez, Arnichez, Eced, Garcia Mercadal, Zuazo

EXILIADOS: Bergamin, Capdevila, Bahamonte, Ifiiguez, Amds, Fernandez
Salvador, Ortiz, Yarnoz (Venezuela); Bonet (Argentina); Dominguez
(Cuba); Lacasa (Rusia); Sert (USA), Zuazo (Francia, luego Canarias);
Escorsa, Pradal, Giner de los Rios (Francia); De la Mora, Rodriguez
Ordaz, Tejero (Colombia); Rodriguez Arias, Zavala (Chile); Aufén,
Azorin, Bertrédn de Quintana, Benlliure, Bilbao, Blanch, Botella,
Candela, Caridad, Coll, Detrell, Fernadndez Balbuena, Gay, Jara, Marco,
Marti, Ramonet, Rivaud, Robles, Saenz de la Calzada, Segarra (México)



