La maternidad en la obra de
Eleuterio Blasco Ferrer vy
otros escultores anarquistas

1. La figura de la mujer y la exaltacién de la maternidad en
el Movimiento Libertario Espaiiol.

Los origenes del anarquismo se remontan a 1872, fecha en la
que se inicié este movimiento (Alvarez, 2012: 11) procedente
de la Asociacién Internacional de Trabajadores. Desde entonces
fue considerado como una rama antipolitica que partia de 1los
planteamientos de Pierre-Joseph Proudhon, el precursor de esta
ideologia. La denominada doctrina proudhoniana se introdujo en
Espafia a través de los escritores demécratas republicanos
Fernando Garrido y Francesc Pi i Margall. Posteriormente se
fue transformando en un movimiento sindical revolucionario,
adoptando en sus 1inicios los postulados franceses, vy
desmarcandose tras la creacidn de Solidaridad Obrera en 1907 y
de la Confederacién Nacional de Trabajo (CNT) en 1910,
creandose ya un modelo propio. Otra organizacidén que tuvo
importancia, especialmente en la década de los afos treinta,
fue la Federacidn Anarquista Ibérica (FAI).

La vinculacidén de los anarquistas con la politica de 1la
Replublica tuvo lugar en noviembre de 1936 cuando, tras la
insurreccién militar, se sumaron a la lucha por la democracia
y contra la dictadura fascista. Este posicionamiento implicé
qgue por primera vez en la historia libertaria, cuatro
anarquistas, uno de ellos mujer, fueran nombrados ministros
del gobierno.

Los términos de anarquismo y 1liberalismo establecen
paralelismos, de tal forma que, parten de conceptos optimistas
fruto de una realidad social propia de las mentes ilustradas.
Al organizarse siguiendo un modelo sindical el anarquismo
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consigue contar con el apoyo de las clases trabajadoras.
Asimismo, los ideales anarquistas que se basaban en la defensa
de una sociedad sin subordinaciones, ni jerarquias, asi como
en la eliminacidén de relaciones de dominaciodn: uno de 1los
principios basicos era la libertad individual. Sin embargo,
presentaba ciertas contradicciones, pues, aunque reconocian la
emancipacion de la mujer, no trataron como tema prioritario su
consideracién como ser independiente, sino como ser sujeto,
sometida a las directrices marcadas por el hombre.

En este sentido, una de las precursoras en la defensa de estos
ideales, fue Federica Montseny, la primera mujer en la
historia de Espafia que ocupd una cartera ministerial: dirigid
el Ministerio de Sanidad. Hasta entonces, habia tenido un
papel muy activo en la publicidad acrata y desarrolld una
intensa labor como escritora y periodista con la publicacidn
de novelas y articulos, donde trataba el anarquismo, 1la
emancipacién obrera o la mujer en La Revista Blanca. Mediante
esta publicacidn describidé a la mujer espafiola como "bestia de
placer o maquina incubadora de hijos". En 1936 con el inicio
de la revolucién, pasd de ser afiliada cenetista a integrarse
en el Comité Regional de la CNT catalana, Nacional de la CNT,
el Comité Peninsular de la FAI y en el Consejo del Movimiento
Libertario de 1939. Durante su labor como ministra "trabajé
por extender una definicidén avanzada del bienestar social
alejada de la beneficencia y una politica sanitaria
preventiva, tratd asimismo de implantar un decreto de
interrupcién voluntaria del embarazo y una nueva moral sexual"
(Ledesma, 2012: 283). Su defensa de las libertades vy
emancipacién de la mujer, le 1llevé a convertirse en un icono
para las libertarias. Por sus compromisos politicos, con la
Guerra Civil se tuvo que exiliar a Toulouse y desde alli
siguié su labor con publicaciones como El problema de los
sexos.

Siguiendo la presencia de la figura de la mujer en el
anarquismo, el denominado anarcofeminismo ha sido decisivo



para el movimiento libertario espanol. Esta tendencia
libertaria, con gran presencia femenina, surgidé para dar
respuesta y reaccionar contra la estructura patriarcal
presente en el movimiento anarquista, y asimismo, adoptd una
actitud emancipadora que englobaba una pluralidad de conceptos
y de practicas que mostraban su capacidad de crear, como
sujetos, sus propias senas de identidad.

Ciertos planteamientos, como la igualdad de género o la
emancipacidén femenina comenzaron a aflorar en el anarquismo,
pues este segmento del movimiento obrero tuvo gran
sensibilidad hacia estas ideas, y asi figurd en gran numero de
sus escritos, por la defensa de la libertad e igualdad de los
individuos. Estos principios que defendia el anarcofeminismo
se oponian a las ideas de Proudhon, pues su actitud misdgina
le 1levdé a concebir a la mujer como un ser doméstico, ambito
donde quedaban constrefiidas sus funciones, reproductivas vy
maternales. La actitud de Proudhon estaba fundamentada por el
tradicional discurso patriarcal que estuvo presente un muchos
ambitos anarquistas. La mujer 1libertaria pretendera
desmarcarse de aquellos conceptos tradicionalistas que
calificaban al género femenino como un "angel del hogar",
cuyas funciones estaban predestinadas por naturaleza a la
maternidad, el cuidado de la familia y del hogar. Por
contraposicién, el hombre era considerado como el individuo
superior, pues de él dependia la economia doméstica, y dada
las responsabilidades que se le reservaban, vertebraba la
unidad familiar de estructura patriarcal y sobre la que habia
una subordinacién femenina.

El dnico modo de poder conseguir la independencia de la mujer
era mediante el acceso al trabajo, pues conseguiria asi
obtener su propia autonomia econdémica. Este derecho, que fue
expuesto en el Congreso de la CNT celebrado en 1910, se
planted en un periodo en el que las practicas discriminatorias
hacia la igualdad de género estaban también presentes en la
ideologia anarquista. Para que esto fuera posible habria de



cambiar el papel reproductivo de la mujer, adoptando una nueva
moralidad sexual y un control de la natalidad que 1llevaria a
su libertad. Algunos autores consideraban que en la
reproduccidn de la mujer estaba la clave de su subordinacién
(Nash, 1976: 10).

El papel social de la mujer entonces "era el hogar y su
misidén, con el tiempo, ser buenas madres de familia. Se les
ensefaba a coser, a bordar, a hacer labores, a guisar.. y
también a tocar el piano e incluso a pintar. 0 sea, lo que
necesitaban para el gobierno de una casa y para embellecer la
vida del hogar" (Gaya, 1936: 5). Y aunque en las primeras
décadas del siglo XX ya se abogaba porque las hijas de las
clases trabajadoras fueran a trabajar al taller o a la
fabrica, o aquellas mas pudientes se les diera carrera, para
evitar que tomaran el matrimonio como una necesidad, como algo
forzoso; sin embargo se planteaba, que aunque no debian
casarse por necesidad "si debian tener bien firme la idea de
que su estado natural era el de matrimonio, su fin, presidir
el hogar y criar y educar a la prole" (Gaya, 1936: 5). Estos
conceptos fueron replanteados por las mujeres libertarias,
quienes reivindicaban los valores de la libertad individual de
la mujer, que "hasta entonces habia sido lo que el hombre
queria que fuese. Hoy es, ha de ser, sera cada dia mas, lo que
ella quiera ser" (Nash, 1983: 88).

Para la defensa por un trato igualitario, las mujeres
libertarias crearon espacios y asociaciones como marco para
luchar contra las practicas desiguales, porque para "tener la
autoridad social y el liderazgo capaces de modificar la
cultura politica anarquista en un sentido mas igualitario se
requeria disponer de plataformas de expresidon y de actuacion"
(Nash, 2012: 143). En este sentido hay que justificar la
creacion de la agrupacidén Mujeres Libres, que inicidé su
actividad en abril de 1936 y cesd en 1939. El objetivo de esta
asociacién era reivindicar la autonomia y la independencia de
la mujer (Ackelsberg, 1991).



Una de las pioneras del pensamiento antipatriarcal y feminista
fue Teresa Claramunt, que junto a Soledad Gustavo, fueron los
patrones del anarcofeminismo de Mujeres Libres. A su vez, esta
organizacién "puso de manifiesto una ruptura significativa en
la cultura politica anarquista al abogar por la liberacién
femenina y la autonomia asociativa dentro del anarquismo"
(Nash, 2012: 156), y aunque intentéd formar parte como
organizacidén del movimiento libertario, no llegdé a tener su
pleno reconocimiento.

Las fundadoras de esta agrupacidén, que surgié por iniciativa
del Grupo Cultural Femenino de Barcelona perteneciente a la
CNT, eran militantes del movimiento anarcosindicalista. Las
integrantes iniciales fueron Lucia Sdanchez Saornil, poeta y
escritora que tuvo un papel activo en Solidaridad Obrera y fue
militante de 1la CNT; 1la periodista y abogada Mercedes
Comaposada, mujer del escultor Baltasar Lobo; asi como Amparo
Poch y Gascon, que era médico y muy conocida en los medios
anarquistas zaragozanos.

El medio difusor de este ideal anarcofeminismo fue la revista
Mujeres Libres instrumento divulgador de las actividades
culturales y educativas que se llevaban a cabo, pues tratd de
erradicar el analfabetismo. También organizé el I Congreso
Nacional de Mujeres Libres en agosto de 1937 en Valencia, tras
haberse constituido como Federacidén Nacional. Ejercid una
lucha significativa en el Movimiento Libertario Espafiol,
manifestando abiertamente su oposicidén a la identificacidn de
las mujeres exclusivamente con esta funcidn, pues tenian otras
identidades y papeles sociales al margen de ser madres.

E1l futuro de esta organizacioéon quedd tempranamente determinado
por el inicio de la Guerra Civil, que impidid el desarrollo de
sus estrategias iniciales y se tenia que dar paso a la lucha
antifascista. Tras el final de la Guerra Civil los militantes
de sindicatos y estas organizaciones anarquistas sufrieron las
consecuencias de la derrota: encarcelamientos, ejecuciones, y
el obligado exilio, fue el destino al que estaban condenados.



E1l papel de la mujer en su actividad bioldégica como productora
ha tenido diferentes reacciones, en especial cuando se ponia
en relacién con su otro papel, el de la mujer trabajadora. Su
defensa como ser independiente, que permitiera controlar su
maternidad para poder conseguir su libertad, tuvo diferentes
reacciones. Para Gregorio Marafén suponia una pérdida de
oportunidades para la mujer, y aunque no la concebia como un
ser inferior sino diferente, si argumentaba que la funcidn
primordial de 1la misma era ser madre y esposa con las
siguientes palabras: "Para nosotros es indudable que la mujer
debe ser madre ante todo, con olvido de todo lo demas si fuera
preciso; y por ello, por inexcusable obligacidén de su sexo;
como el hombre debe aplicar su energia al trabajo creador por
la misma ley inexcusable de su sexualidad varonil. 0Oigamos
otra vez la voz de Dios, insistente y eterna: "Tu, mujer
pariras, tu, hombre, trabajaras"(Marafién, 1927: 82). La
exaltacion de la maternidad fue impulsado por la Iglesia
Catdlica y adoptado por los discursos nacionalistas, quienes
veian su identidad como mujeres. Aunque para Maranén 1la
maternidad era incompatible con el trabajo, parecia ser que su
emancipacidén no permitia ejercer de buena madre, tal vez se
podia ser intelectual y mujer, pero madre, no" (Marafén, 1927:
123).

En los afios treinta, durante la Segunda Republica, se despertd
un gran interés hacia todo aquello que englobaba la sexualidad
y la educacién de 1la misma en la mujer, que suscitd la
aparicién de publicaciones que abordaban nuevos
planteamientos, como la revista Estudios, con temas sobre la
libertad sexual. También la concepcidén de Bakunin sobre 1la
igualdad de 1la mujer que coexistia con la proudhoniana, vy
reivindicaba la igualdad de derechos.

Mujeres Libres defendia en primer lugar los valores de la
mujer, pues sus funciones sociales, que podian ser mas
diversas, estaban bdsicamente reducidas a su papel bioldgico.
Sin embargo, para Mercedes Composada "la mujer era un



individuo, que poseia su valor independiente de ser madre. No
obstante, al mismo tiempo, queriamos asegurarnos de que
hubiera un lugar para las madres. (..) Lo que queriamos, por 1lo
menos, eran madres conscientes. La gente tenia que poder
elegir si querer tener hijos, como y cuando, y saber cdémo
criarlos" (Gordon, 1974: 83). Las mujeres intelectuales
integrantes de este grupo anarquista se convirtieron en
simbolo de sacrificio de todas las madres de los libertarios.

Con respecto a la maternidad consciente, se considera a
aquellas madres que saben educar a sus hijos, con
responsabilidad y gran vocacion, porque "como ya los habian
concebido conscientemente y voluntariamente estaban
acostumbradas a darse cuenta de todos sus actos, de todos sus
sentimientos, de todas sus tentaciones, de todas sus
impresiones" (Federn, 1937).

La organizacidén Mujeres Libres preparaba unos cursillos de
puericultura, algunos se impartieron en la Casa de Maternidad
de Barcelona, para enseiar a las madres del cuidado de sus
hijos, en especial a mujeres analfabetas, las obreras que
abandonaron las fdébricas, o aquellas que se quedaron sin hogar
ni trabajo. Gracias a esta preparacion se ampliaba el
sentimiento maternal, y siguiendo la revista Mujeres Libres:
"asi, mujer, podrds separarte de tus hijos, sélo por algun
tiempo. Asi podras, incorporarte a la lucha social que ha de
liberarte de tu condicidén de simple productora" (Nash, 1976:
204) .

2. Expresiones artisticas de la maternidad: Influencias de 1la
escultura ibérica en la maternidad, vista por anarquistas
ibéricos.

A lo largo de la historia ha sido habitual las diferentes
formas de representacién de 1la mujer como fuente de
fertilidad. Las primeras manifestaciones que se conservan,



procedentes de la prehistoria, son las esculturas conocidas
como "venus esteatopigias", es decir, representaciones de
mujeres embarazadas, la mas popular es la de Willendorf. En
estas figuras del arte paleolitico se concedid especial
importancia a los atributos femeninos como senos abultados y
exceso de volumen en determinadas partes del cuerpo, que
siguiendo la teoria de Leroi-Gourhan se trataria de un canon
figurativo que caracterizé dicha estatuaria.

Un periodo que influy6 a nivel iconografico y estilistico en
la produccidén artistica de las vanguardias fue la escultura
ibérica. Picasso entrd en contacto con el arte ibérico durante
su estancia en Gosol en 1906, asimild las diferentes formas de
representacion de las estatuillas e idolos votivos, y lo
incorpord a su lenguaje plastico. Algunas de estas esculturas
estaban expuestas en el Museo del Louvre. Quiza fue en estas
salas o bien en el taller parisino del artista malagueno donde
Blasco Ferrer pudo sentir el influjo de este vocabulario que
habia sido recuperado y reinterpretado por Picasso, en 1los
primeros afnos del siglo XX y que establecia raices con Espafa.
Aunque Blasco Ferrer se mantuvo muy fiel a su estilo
artistico, es evidente el influjo de esta estética en la
representacién de las Maternidades que presentd para la
exposicion de la Galeria des Grands Augustins, donde el
hieratismo hace alarde de esta reminiscencia a la escultura
ibérica.

Sin embargo, la huella del arte ibérico en la obra plastica de
los artistas anarquistas se canaliza, a su vez, por el notable
influjo que este periodo histérico llegd a tener sobre esta
ideologia politica. Ante esta recuperacién Felipe Alaiz
planted "iPor qué van apareciendo con mas frecuencia que nunca
en nuestras hojas volanderas apelaciones al iberismo?" (Alaiz,
1938: 5). Maria Bolafnos da respuesta sefalando que el mundo
ibérico "se convierte en un mundo simb6lico de los combates
ideoldégicos de 1la Espafa de 1los afos treinta, vy
particularmente del pensamiento libertario. El vinculo entre



el iberismo y las ideas progresistas recogid esa tradicidn
entre los sectores intelectuales avanzados, quedando luego
permanentemente vinculado al ideario del republicanismo
federal" (Bolafos, 2000: 46).

Asimismo, fue muy influyente la muestra de esculturas ibéricas
en el Museo Arqueoldgico de Madrid procedentes de 1los
hallazgos de restos arqueoldégicos, como del Cerro de los
Santos, donde artistas como Baltasar Lobo, Angel Ferrant o
Alberto Sanchez sintieron la fascinacidén por estas obras de
civilizaciones mediterraneas antiguas y adoptaron esta
estética a su lenguaje escultérico. Especial importancia tiene
en la obra del artista zamorano, las ilustraciones que realizé
en las revistas Armas y Letras y Mujeres Libres, donde se
aprecia esta presencia ibérica, en especial en su obra Mujer
de Iberia. En este dibujo representa Lobo un nuevo prototipo
de mujer que nada tiene que ver con la figura de la madre. A
través de unos rasgos mas endurecidos, personifica a las
mujeres heroicas, aquellas que se pusieron al servicio de la
causa y marcharon al frente utilizando el arma junto a los
hombres.

La imagen de la mujer es pues una iconografia importante en la
produccidén de muchos artistas que pusieron su arte al servicio
del movimiento anarquista, influidos por los postulados de
esta ideologia. Algunos desarrollaron la tematica de las
maternidades bajo el influjo de los nuevas libertades que en
torno a la figura de la mujer se estaban planteando vy
reivindicando. Tanto Blasco Ferrer como Baltasar Lobo
compartieron la defensa que se estaba haciendo sobre el nuevo
papel social femenino, y ambos ilustraron esta ideologia a
través de sus manifestaciones artisticas, si bien es verdad,
cada uno eligidé un lenguaje estético distinto. De tal forma
que, ambas producciones se complementan y permite apreciar
como partiendo de un mismo tema se pueden obtener resultados
tan diferentes.

La militancia anarquista de estos dos artistas durante los



afos previos a la Guerra Civil espafnola, estd bien argumentada
por la intensa actividad que tuvieron como ilustradores de
revistas acratas. Baltasar Lobo (Cerecinos de Campos, Zamora
1910 — Paris 1993) estuvo vinculado con el movimiento
anarquista, especialmente durante el desarrollo de la guerra
adopté los postulados libertarios y colaboré en revistas de
esta tendencia, tanto nacionales como internacionales,
ilustrando sus paginas con escenas de combatientes
harapientos, o maternidades con hijos muertos. Entre 1las
publicaciones en las que colabord estan Tierra y Libertad,
Campo Libre, Umbral, Armas y Letras -perteneciente a las
Milicias de la Cultura- y la revista Mujeres Libres, que
editaba la agrupacioéon homénima: una de las fundadoras de esta
asociacidén, Mercedes Comaposada, era su esposa. En este
sentido, Baltasar Lobo estuvo influido por las ideas de este
movimiento libertario femenino que tuvo un activo papel en la
lucha por las libertades de la mujer, y donde la maternidad
ocup6 un papel central. Aunque no se conservan obras del
artista zamorano anteriores al conflicto bélico, ya que fueron
destruidas, so6lo posteriores durante su exilio francés, se
puede advertir por su trabajo como ilustrador, que el tema de
la maternidad ya estaba presente en su obra artistica.

Eleuterio Blasco Ferrer (Foz Calanda, Teruel 1907 - Alcafiz,
Teruel 1993) cred algunas maternidades elaboradas en diversos
materiales. Ante todo en tierra cocida, material que marcéd el
inicio de su actividad escultérica; posteriormente pasaria al
metal y después al hierro. Este artista, que fue dibujante,
pintor y escultor, trabajé como ilustrador de revistas acratas
como el suplemento de Tiempo y Libertad o Tiempos Nuevos,
donde manifestd su compromiso con los ideales anarquistas, y
se considerd un artista al servicio del pueblo. A pesar de
lograr acceder a la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, poco
tiempo después rechazdé las férmulas académicas, y asumid el
realismo con tintes surrealistas para expresar la tragedia y
el dramatismo, con un gran sentido critico hacia determinados
estamentos sociales. Estuvo muy comprometido politicamente con



el movimiento anarquista, colaboré como Miliciano de la
Cultura de la 262 Divisidn durante la Guerra Civil, y durante
su exilio en Francia siguidé su compromiso con estos postulados
libertarios, que determind su produccidén artistica.

Maternidad, Eleuterio Blasco

Ferrer, 1919, tierra cocida. Maternidad, Blasco Ferrer. Museo
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La maternidad en la obra de Eleuterio Blasco Ferrer

En Blasco Ferrer fue habitual la representacion de las
maternidades, a lo largo de la evolucidon de su técnica
escultdérica. Trabajé la arcilla, por la tradicién alfarera de
su familia, y también el hierro, como via para desarrollar su
arte y exteriorizar su pensamiento. El resultado de estos
trabajos ha llevado a establecer comparativas con Gargallo.
Blasco Ferrer estuvo muy comprometido con las ideas
anarquistas, y su obra se convirtid en expresién de sus
ideales, de tal forma que "sus dibujos, sus pinturas, sus



esculturas traducen su eterno deseo de evasion. Se encuentra
la marca del idealismo expuesto en sus obras que expresa la
tragedia humana, la injusticia social y la necesidad imperiosa
de una total liberacion" (Geuffroy, 1951: 3).

Se conservan mas maternidades de Blasco Ferrer realizadas en
dibujo que en escultura, y principalmente de trazo abocetado.
Probablemente se trate de expresiones de ideas esbozadas,
previo paso de otras que tienen un dibujo mucho mas elaborado,
y que podrian concluir en 1la creacidén de formas
escultoricas.

Siguiendo las pautas de representacion de los dibujos de las
maternidades, pues en escultura se conservan menos, aunque
siguen los mismos parametros, se pueden clasificar tres
tipologias diferentes. Por un lado esta el proceso de
gestacidn, representando a la mujer durante el embarazo y
acompafiada de otro hijo o del marido; por otra parte, durante
el periodo de lactancia, siempre con su hijo en brazos, cuando
es todavia un bebé; y finalmente, cuando el nifio ya ha crecido
y ha aprendido a caminar, y lo hace junto a la madre.

Blasco Ferrer no sélo concedié notable importancia a la
representaciéon de escenas maternales en su obra grafica y
escultdérica, sino también a través de sus escritos, expresando
en el poema Nacimiento de un churumbel su propia venida al
mundo. Aunque el artista carecidé de una formacidén académica,
se conservan numerosos escritos donde expresd con palabras 1lo
que representdé en sus obras, en alglin caso evoca no sélo su
nacimiento, sino también a su origen humilde:

Naci de bajo un puente
gitano de pura raza,
entre las arenas y los juncos,

entre el césped y las zarzas



un borriquillo miraba
rebuznando en su lenguaje
como queriendo decir
iVaya churumbel que nace!
La Luna también miraba,
las estrellas y luceros
y cuando amanecié el dia
el Sol me trajo un sombrero
y una guitarra dorada
con cuerdas y su corazon
cuando queria cantaba
lo mismo que un ruisefnor
mi madre, si yo lloraba
me decia principe, Rey Faraon.
Una Princesa escuchaba y dijo con emocidn
canta con tu quitarra,
amado mio,
que mis pesares vayan
siguiendo el rio,
mi madre dijo, cantala corazén,
a la Princesa que te escucho,

ella es la Luna, tu eres el Sol.



Segln los postulados anarquistas, el concepto de la madre no
puede absorber al de la mujer, pues la funcidén anula al
individuo y se le otorga un valor pasivo. En 1la prensa
libertaria se exalta que "hay que restablecer las cosas en sus
verdaderos términos. Que las mujeres sean mujeres ante todo;
s6lo siendo mujeres tendréis después las madres que
necesitais" (Sanchez, 1935: 2). Este sentimiento repulsivo
hacia las desigualdades humanas se acentud en Blasco Ferrer
con el dramatismo de la Guerra Civil y las penalidades que
tuvo que sufrir durante su estancia en varios campos de
concentracion, donde su produccidén artistica no cesd. E1
terror de la guerra y su fatalismo fue recogido por Blasco
Ferrer con un gran dramatismo a través de varias maternidades
en barro, donde el miedo y la barbarie se hace presente en
estas obras. Pero también a través de planchas de hierro y
martillo fue dando forma a representaciones humanas de formas
huecas, especialmente apropiadas para las maternidades. Asi,
esta técnica, que fue trabajada también por Gargallo y Julio
Gonzalez, adquiridé en la obra de Blasco Ferrer un profundo
sentido poético nada rebuscado, incontaminado por la cultura
elitista. Pues la importancia del conjunto de sus esculturas
es "la obra de un poeta, pero de un poeta en estado natural,
que no se preocupa de encontrar una filosofia de la retérica"
(Descargues, 1950: 2).

A pesar de que muchos criticos han querido ver en su obra la
influencia de Pablo Gargallo, el mismo artista quiso rechazar
esta vinculacién, solicitando que la critica de Denys
Chévalier, referente a la exposicidén de la Galeria Moullot, se
publicara en todos los catalogos para mostrar que su obra no
tenia nada que ver con la realizada por el artista de Maella.

En esta exposicidn se muestra algunas de sus obras en
metal recortado y golpeado o en bronce. Seria injusto
hablar de una influencia de Gargallo. Contrariamente a lo
que podrian pensar los espiritus superficiales (..) Mas



movimiento, mas dinamismo que la estatua de Gargallo, la
escultura de Blasco se diferencia por el drama interior,
el drama mistico que su obra revela (Chévalier, 1948: 4).

Aunque este artista trabajo tanto la pintura, el dibujo y la
escultura, fue esta Gltima su obra mas destaca y reconocida,
donde el dramatismo prima en la representacidon de sus obras.
Especial importancia tuvo ese sentimentalismo en 1la
representacidon de sus maternidades, pues aunque fue un tema
que también representé en dibujos, sin embargo, no llegaron a
ser tan expresivos ni tan dramdticos. Apropiadamente, fue
considerado un excelente maestro del trabajo del hierro por la
critica francesa.

El trazado de algunas de las obras de Blasco Ferrer, en
ocasiones, presenta cierta semejanza con las de Matisse y
Picasso. A este Ultimo le conocidé durante su exilio en Paris,
e incluso 1leg6 a frecuentar el taller el artista malaguefo,
quien colecciond alguna de sus esculturas que Picasso mostraba
alli a sus visitas.

A su vez, Blasco Ferrer influyé en la obra escultdérica del
artista José Clavero, con quien compartié estudio en
Barcelona, coincidieron en las milicias de la cultura, y en
exposiciones organizadas antes de la Guerra Civil y en el
exilio, como en la muestra Arte Libre celebrada en 1946. Para
la ocasién José Clavero presentd la escultura en madera de
Mujer con nifo, con un estilo ya mas personal.

Blasco Ferrer presentaba de manera habitual en sus
exposiciones, los diferentes tipos sociales que integraban su
produccion artistica. La maternidad se convirtié en un tema
recurrente que de forma constante se exponia en sus muestras
antoldégicas, como por ejemplo, en la parisina Galeria Bosc en
1948. Probablemente el artista H. Ch. Geuffroy, en esta
ocasién, adquirid la Maternidad de Blasco Ferrer, pues en la
exposicion celebrada en 1955 en Barcelona, figuraba su nombre
junto a una amplia noémina de coleccionistas, y coincidia con



el Dr. Tervel en que ambos custodiaban una obra de esta misma
tematica. Quiza fuera alguna de estas maternidades, u otra
perteneciente a otro coleccionista, la que particidé en la
muestra que se organizdé en el Centro Aragonés de Barcelona en
abril de 1988, tal y como figura en el catdlogo. Las obras de
la maternidad también estuvieron presentes en la exposicién de
la Galeria Jean Lambert; en la Galeria Puget; en la parisiense
Galeria Raymon Duncan, junto con otros artistas como Lamolla
o Tusquellas; en la Galeria J. Le Chapelin; en la Galeria des
Beaux Arts; o en la Galeria des Grands Augustins en tierra
cocida y en hierro.

Maternidad, Blasco
Ferrer. Obra expuesta en
la Galeria des Grands
Augustins, 1967. ©Museo
de Molinos

Maternidad, Blasco Ferrer. Obra
expuesta en la Galeria des
Grands Augustins, 1967. ©Museo
de Molinos

La maternidad en la obra escultérica de Baltasar Lobo



Las primeras representaciones de Baltasar Lobo referente al
tema de la maternidad, probablemente fuera, como se ha
sefialado, para la revista Mujeres Libres. En esta publicacién
trabajé de forma continuada ilustrando abundantes articulos
cuyo matiz principal era la defensa de las libertades de la
mujer y su derecho a la decisidén de 1la maternidad. Al no
conservarse obras del artista del periodo anterior al exilio,
estos trabajos adquieren relevancia, pues permite conocer la
produccién artistica de Baltasar Lobo de este periodo,
influido por 1las 1ideas del anarcosindicalismo vy
anarcofeminismo que tuvo que asimilar para poder acompafar con
imagenes lo que estas revistas expresaban con la palabra

Si se comparan las maternidades del escultor realizadas antes
del exilio, con las posteriores de los afos cuarenta, es
evidente el cambio del lenguaje y del trazado de las formas,
asi como del sentimiento con el que se representan. Las formas
redondeadas y volumétricas de la etapa parisina contrastan con
las formas mas angulosas y el matiz mds dramatico de los afos
treinta.




Maternidad, Baltasar Lobo. Maternidad, Baltasar Lobo.

Ilustracién articulo de la Ilustracién portada de la
revista Mujeres Libres de revista Mujeres Libres de
1938 1938

Desde la revista Mujeres Libres se hablé de forman constante
sobre el papel productor de la mujer, e incluso se hicieron
contraposiciones entre la madre auténtica y el tipo denominado
"mujercita", pues se consideraba que "ser madre era una
vocacion, una realizacion especifica de la vida femenina; era
la responsabilidad de 1la maternidad, que exigia
implacablemente el estado responsable, 1la condicidn
consciente, la maternalidad, en su mas amplia y profunda
realizacidén. Asi se reclamaba: iQue solamente sean madres las
mujeres maternales, para el bien de sus hijos y que la
“mujercita" sea la amante del hombre, para el bien de 1los
hombres y de los hijos" (Federn, 1938: 7).

Desde el exilio francés, periédicos 1libertarios como
Solidaridad Obrera siguieron propagando 1los ideales
anarquistas referente al tema de la maternidad responsable. Se
tomo especial importancia al papel que ejercia la madre, pues
no se basaba s6lo en el sentimiento hacia el hijo, sino en las
influencias morales y sociales que podia llegar a tener,
haciendo un llamamiento hacia la responsabilidad sehnalando que
"lo mejor y mds sensato, seria no tener un hijo hasta tanto no
se tuviera asegurado su porvenir" (Corro, 1956: 1).
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Resefia en Le Monde de la
muestra La femme et l'enfant
en la Galeria Villand &
Galanis de Ciotat, 1970
(ilustrada con el dibujo
Maternité, Baltasar Lobo,
1946) .

Es entonces cuando en la produccién de Baltasar Lobo 1la
representacidn de la maternidad adquiere gran relevancia, pues
se convirtido en un tema referente en la obra escultdérica del
artista, tanto por el numero de piezas escultéricas -que
representa la décima parte del total de su obra-, como por su
calidad estética. La insistencia en su plasmacidn,
especialmente desde 1946 hasta 1957, la inicidé tras su
estancia en la playa La Ciotat donde tomdé apuntes de escenas
familiares y donde volvid, en 1970, para presentar parte de
estas obras en la Galeria Villand & Galanis bajo el titulo: La
femme et l'enfant.

Maria Bolafnos considera que la representacién de este tema "lo
hace con tal entusiasmada pasidén, con tal intensidad en la
bdsqueda que nos obliga a suponer que se trata de una
preocupacién decisiva, no sélo de su arte, sino de su vida mas
intima" (Bolanos, 2000: 163).

La calidez y el sentimiento que transmiten estas escenas
llenas de dulzura contrasta con la frialdad y la dureza de los
bronces, marmoles y piedras, en ocasiones de grandes
dimensiones, que son empleados en estas obras. Asimismo,
sorprende la nueva lectura que hace Baltasar Lobo sobre esta
tema en los anos cuarenta, pues, si durante la Guerra Civil
llegé a representar el lado mas dramatico en su dibujo Madre e
hijo muerto, en estas esculturas de maternidades -que
coinciden con el fin de un periodo convulso tras la Liberacién
de Francia- hay una exaltaciéon de la felicidad.

Baltasar Lobo realizé varias reinterpretaciones de las



maternidades, tema que investigd de forma constante, de tal
forma que desarrolldé varias tipologias. SegUn Maria Bolanos
hay tres diferentes. La primera donde la madre estd sentada o
tumbada y acuna, lanza al aire o abraza a su hijo, se inicié
con formas angulosas y cuerpos mas separados -como Maternité
enfant en l'air, 1946 o Mére et enfant, 1948- y terminé
rozando la abstraccidn, dando lugar a la segunda subserie. En
ésta ambas figuras estan estrechamente abrazadas, se evoca la
posesid6n, la proteccidon ante el peligro, y el momento
intrauterino. Finalmente, creé otro modo de representacion,
seria la tercera subserie donde el nifio es acunado por su
madre, Le berceau 1947.

Desde el punto de vista estilistico, las esculturas de las
maternidades de B. Lobo presentan claras influencias de
artistas que anteriormente habian trabajado este tema, como
Picasso -que le prestd especial dedicacién en los afos veinte-
, Henry Moore -quien hizo diversas representaciones con una
cierta obsesidén entre 1943 y 1945-, o su maestro Henri
Laurens, de quien adoptd ciertos rasgos morfolégicos y las
formas puntiagudas.

Paralelamente en este periodo, el anarcosindicalismo espanol
en el exilio recuerda el papel de ayuda, a familiares vy
compafieros, que ejercian las mujeres anarquistas militantes de
sindicatos, como el de la Metalurgia del Comité Pro-presos,
el de la Alimentacidén, o la agrupacidén Mujeres Libres. Se
pretendia evocar, a través de la prensa anarcosindicalista, la
intervencién femenina en el movimiento libertario espafol
(Iturbe, 1958: 4). Algunos de estos colectivos, como Mujeres
Libres volveria resurgir en 1963, aunque con la huella del
exilio y del tiempo, promovido por libertarias exiliadas que
buscaban recuperar su identidad, crearon la revista Portavoz
de la Federacidn Mujeres Libres de Espafia en el Exilio.

Es una deriva politica que habria que explorar en relacidén con
las maternidades de Baltasar Lobo, que constituyen su
produccién mas conocida por el gran publico. Han sido de forma



constante recogidas en las muestras antoldgicas, pues
constituyen en si mismas un periodo de exaltacidon en la obra
del escultor y una obra personalisima que identifica al
artista, pero también han sido elegidas para ser expuestas al
aire libre. Se ha sefalado la exposicion de la Galeria
Villand&Galanis de Ciotat, que reunia treinta y seis piezas
referente al tema La femme et l'enfant; actualmente una obra
con el mismo titulo se encuentra en el jardin André Malraux,
en la Fuente de la Plaza de Zamora, en el Parc de la Ville de
Luxemburgo y en la Place Communale de Fallanden de Zurich.
Para la Universidad Central de Caracas realiz6 una Maternidad
en 1953, que le abridé la puerta a exposiciones, colecciones y
museos nacionales. Otras muestras donde estuvo presente esta
tematica fue en la Galeria Leandro Navarro de Madrid, en 1la
Fundacion Cultural Mapfre Vida, y en la exposicidn organizada
en el IVAM. Son numerosas las instituciones que conservan
obras de este artista, como el Museo de Bellas Artes de
Caracas, el Museo de la Ciudad Bolivar en la Casa del Correo
del Orinoco, la Coleccién Ginepro de Monte Carlo en Ménaco,
sin olvidar la exposicidn permanente de la Fundacién Baltasar
Lobo en Zamora. Sin olvidar la monumental Maernidad en la
entrada de la Hospital Materno-Infantil del Clinico Miguel
Servet en Zaragoza.



