La 1ntervencion pictorica.

C’est le réel qui se fait posible, et non pas le posible qui devient réel.

Henri Bergson, La pensée et le mouvant, 1934.

Muchos de los datos bibliograficos proporcionados
por el historiador Manuel Pérez-Lizano en el catalogo de 1la
exposicién que el Palacio de Sastago de 1la Diputaciodn
Provincial de Zaragoza ha dedicado al pintor José Maria
Martinez Tendero, resultan esenciales para entender 1la
naturaleza de la dedicacidn profesional de este pintor y las
capacidades por él atribuidas a la pintura. Conocemos, gracias
a sus propias declaraciones, cuanta es su fe en este arte en
tanto que trabajo que requiere una preparacidén y una constante
actualizacién, donde ademas no caben las representaciones
pictdéricas, los temas y las funciones que no obedecen a 1los
propios elementos pictéricos, todo lo cual se conjuga con una
muy positiva visidén de los certamenes y concursos oficiales
como medio de estimulo y encuentro de los trabajos de
diferentes artistas. Sin embargo, no creo que Martinez Tendero
sienta toda esta entrega ni la haya vivido como una produccién
de imdgenes destinadas a cubrir las paredes de particulares
coleccionistas, instituciones y entidades empresariales
prometedoras. Observando la gran cantidad de registros
sintetizados en sus lienzos y en toda su produccidén en
conjunto, podemos intuir su taller ante todo como un centro de
investigaciones, un laboratorio donde él1 disecciona 1las
infinitas posibilidades de la pintura: “Ya he dicho que esta
presencia mia en algunos concursos es una actividad paralela a
otra mas importante, definitiva, que es mi trabajo, mi
investigacidén como pintor”, comentaba en 1977. La pintura
deviene un medio simultaneo de conocimiento y produccion de
imdgenes y, mads alla de su condicién virtual, de la realidad
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misma en el analisis de sus infinitas texturas y calidades
matéricas.

Por el contrario y retomando los datos
proporcionados por el comisario de esta exposicion, Manuel
Pérez-Lizano, en 1964, a la edad de 17 afios, Martinez Tendero
emprendid los estudios de arquitectura, los cuales no finalizd
al inclinarse definitivamente por una carrera plastica. Esta
primera predeterminacién explica en parte la ambicidén de su
pintura, sobre todo en sus Ultimos “espacios arquitecténicos”,
los cuales debemos considerar junto con sus paisajes y otros
ciertos “espacios” bastante mas abstractos. Tras un debate
entre su propia naturaleza y su funcidon representativa
tradicional, finalmente su pintura se presenta sintetizada de
manera dialéctica.

A pesar de afirmar en diversas ocasiones no
existir temas predilectos en sus pinturas y trabajar
directamente -ademds del movimiento en el espacio- el color y
la luz, elementos intrinsecos de su profesién, 1la
representacion y la figuraciodn esta presente en su producciodn
desde el comienzo de su trayectoria como pintor en 1967, a los
veinte afios de edad. También afirmé en 1984 pertenecer a una
generacidén de pintores espafioles englobados bajo el concepto
de “nueva figuracidén” tan cara a Carlos Arean, Manuel Garcia
Vifio y Venancio Sanchez Marin, y ello a pesar de haber
asegurado siempre su independencia. En esta misma ocasién
opindé haber iniciado su carrera cultivando un realismo
fotografico, origenes cuyas producciones apenas se han
conservado, pero en las que no faltaban las alusiones
politicas, por ejemplo antibelicistas, tal y como era habitual
en muchos de los pintores espafoles de entonces, por ejemplo
en Equipo Crénica, Canogar, Antoni Miralda, Arroyo, Genovés,
etc. También encontramos similitudes con los dibujos de
artistas de su generacidén de la talla de José Hernandez, vy
aqui en Aragdén de Sergio Abrain, Ignacio Mayayo y Natalio
Bayo. Incluso Martinez Tendero declardé en 1975 cultivar “un



surrealismo que convive y queda encerrado como un interrogante
de evocaciones nacidas en la intimidad”.

Cierto es que este surrealismo podria definir el
encuentro entre la pintura manifestada mediante sus propios
elementos, -incluso ciertos automatismos-, y un realismo
objetivo que, como en el caso de los surrealistas histéricos,
indaga en modelos fotograficos. Sin embargo, los surrealistas
se apartaron de las preocupaciones artisticas y profesionales
para perseguir fines mas ambiciosos y revolucionarios,
anteponiendo a cualquier forma de arte y literatura separada
un acercamiento poético hacia la realidad. En cambio Martinez
Tendero, enfrentando la pintura con la representacidén exacta y
fiel, concisa, logra exaltar sus facultades mas puras: la luz
y el color. Es mas, antes que el surrealismo y por su
constante alusién a la maquina, quizds debamos remontarnos a
aquellos considerados representantes de un protodadaismo
neoyorquino, principalmente Duchamp, Picabia y Man Ray,
quienes adoptaron el tema de la mdquina para cuestionar las
funciones de la pintura misma y del Arte con mayusculas, tal y
como demuestra la yuxtaposicidén de este tema con el
tradicional retrato femenino en piezas de Martinez Tendero
como Mujer y Maquina (1991) o Mujer alada (1982), donde este
modelo, en su encuentro con la maquina, la cual salva los
males ocasionados por la Expulsidén del Paraiso, adquiere
facultades nuevas a modo de Interferencias (1984). Siempre
cabria preguntarnos en qué consisten estas maquinas dotadas de
extrafas e interminables cintas que acumulan las facultades
cromaticas y luminicas de la pintura en un movimiento continuo
que salva la fragmentacidon de la representacidén. En este
sentido Martinez Tendero ha profundizado bastante en el
problema de 1la mimesis, desvelando las yuxtaposiciones
inevitables en toda representacién mimética, a pesar de
restringirse a la virtualidad dptica, problema que intentd
salvar con una serie de experimentaciones con diferentes
calidades matéricas. La vanguardia histdrica habia enfrentado
la pintura en tanto que registro trasnochado de un juego de



estamentos y apariencias (el retrato) con la realidad
tecnolégica, entre la cual la pintura se empecinaba en
mantenerse, ayudada por el papel crucial que las apariencias
juegan en la rapida expansién del mercado sobre la misma
realidad, un nuevo imperio surgido de las contradicciones
entre una burguesia alun recelosa de la diluida sangre azul, vy
las infinitas posibilidades ofrecidas por el desarrollo de la
industria.

Tal y como el historiador del arte ruso Nikolai Tarabukin
expuso en 1916 a la hora de establecer las diferencias
esenciales entre la composicidon del pasado y la construccién
del futuro, si una ventaja posee la maquina frente a la
pintura es su posibilidad de extenderse en todas sus
dimensiones hasta el infinito a modo de cadenas productivas,
mientras que la composicidon siempre se constrifie en sus
propios marcos definitorios, los cuales roban su coherencia
interna. Martinez Tendero, en tanto que pintor de su
generacidén nacido tras las masacres de la Segunda Guerra
Mundial, la cual ante todo sirvid para enfrentar la humanidad
contra sus propios medios, exponiéndola asi desnuda ante los
regimenes que la administran, reacciona haciendo de la pintura
una maquina que otorga la unidad deseada por todo profesional
para su labor, una vez liberada de la representacién con la
gque ahora se enfrenta. Es en sus cuadros la pintura disfrazada
de maquina la que denuncia el retardo del ojo (paradigmatico
de este fendomeno resulta su retrato del Papa Juan Pablo II,
1991). Una vez constituida como tal, conforma fragmentos de un
continuo constructivo, lo que Martinez Tendero entiende por
“médulos”, los cuales ocupan la superficie pictdérica e invaden
los anteriores espacios representativos, hasta que intervenga
a modo de arquitecto del color sobre espacios arquitecténicos
previos con ensofaciones que la pintura fabrica (“Maquina para
volar”). Frente a la anterior imitaciodn del modelo, la pintura
acaba por intervenir. Ahora con su opacidad invade el modelo y
conquista el espacio con sus fantasias. De hecho, estas
figuraciones de pintura pura se aproximan al maridaje entre el



pulso del pincel y 1la mdquina, de un discipulo tanto de Le
Corbusier como de Duchamp: el chileno Roberto Matta, gran
gimnasta del automatismo grafico. Este parecido formal desvela
la posicién historica de Martinez Tendero, recuperando para el
arte los medios que las vanguardias de la primera mitad del
siglo XX opusieron a la pintura. El reafirma la posicién del
artista profesional frente a la disolucidén de las vanguardias
histéricas. Incluso sus figuraciones mecano-mérficas
(retomando el concepto empleado por Werner Spies para las
obras maquinistas de Picabia y Max Ernst), resultan barrocas
en comparacién con el Benjamin Palencia mdas organico, el
anterior a 1936, por poner una comparacion con otro pintor de
Albacete, de una generacién anterior, traductor en el pais de
las vanguardias histdricas europeas, y conocido por Martinez
Tendero por ser maestro en su provincia. Con esta busqueda de
las formas mas apropiadas para una pintura liberada, Martinez
Tendero parece recuperar el tenebrismo barroco y dejar que la
luz emane de ella misma como gracia divina, desplegando por
otra parte las veladuras y los efectos luminicos propios de un
Velazquez maduro, barroquismo que también caracteriza 1los
espacios arquitectdénicos por él intervenidos en los ultimos
anos: tras el clasicismo de las vanguardias, empefiadas en
reducir la creatividad a sus minimos elementos para romper sus
marcos, segun los argumentos del especialista en la materia
Philippe Sers, se despliega un nuevo barroco orgulloso de la
sofisticacidén del arte en su independencia y en su capricho.
Si antes las peliculas bélicas mostraban hospitales atendidos
por hermosas enfermeras, ahora los soldados recogen 1los
miembros despedazados de sus compaferos, ya no caidos, sino
reventados y descuartizados. Cuanto mds se aleja la muerte de
nuestros hogares, mas la apresa la mimesis con el fin de
reificarla.

Toda representacién constituye un ejercicio ideolégico,
porque la ideologia nace de la necesidad intrinseca a la idea
de cubrir la realidad con su opacidad. i0jala los seres
nacidos del suefo de una pintura una vez instituida como



maquina constructiva, se encarnen en la realidad misma e
invadan la ciudad de Zaragoza y las urbes de todo el mundo! No
obstante, muchas de las pinturas de Martinez Tendero han
emergido de su viajes (espacio + movimiento). Pero para ello
tendria que dar el salto decisivo de la intervencidén, aquel ya
planteado primero por el futurismo y luego por el espacialismo
de Lucio Fontana, y eso implica siempre una decisidén politica,
arriesgada, vertiginosa, quizas demasiado para la lirica del
pincel y la pluma. AlUn asi.. éacaso no es nuestro el derecho a
extraviarnos en todo momento? Se me ocurre por ejemplo
estudiar y dilatar las distancias restantes entre 1los
contenidos de los sinénimos, aunque por lo pronto Martinez
Tendero ha sido capaz de ubicar la pintura en el lugar que
merece, aquél tan importante en el mundo que nos ha tocado
vivir regido por los canales de la informacidn, aquél desde el
cual puede escindir y separar la realidad de la ficcidn.

Cojan un pincel. Ya no pinten, no dibujen nada. Subrayen y
tachen lo que se les antoje. Enseguida sentiran ustedes mucho
mas proxima la realidad que les rodea.



