La fotografia como testimonio
de la realidad.

El patrimonio fotografico es una prueba visual del pasado y
presente. Su importancia ha llevado a que en los Ultimos afos
localidades y ciudades de todo el mundo hayan solicitado
imdgenes antiguas a sus habitantes para crear archivos
histéricos y, de esta forma, conservar el pasado y mostrarlo a
generaciones futuras. La fotografia es tan importante que
permite capturar un momento para siempre, tal y como dice
Sanchez Millan (2017: 61): “porque la vida pasa, pero la
imagen queda.”

Este acto de fotografiar se quedaria en una simple captura si
no existe una fase de conservacidén posterior. Por este motivo,
la digitalizacidn, catalogacidon y conservacidén del patrimonio
cultural se ha convertido en un gran reto mundial. A través de
Internet se ha avanzado y mejorado para poner a disposicidn
del publico el patrimonio fotografico, consiguiendo cambiar 1la
forma en la que los ciudadanos se pueden acercar a este y la
difusidn que se realiza de ellos. Un gran ejemplo es el
Archivo Fotogrdfico Jalén Angel que estd conservando y
difundiendo el material fotogradfico de Jalén Angel a través de
su plataforma online de catalogacidén, una nueva pdagina web
donde la busqueda de fotografias se realiza mediante palabras
clave y filtros, o sus redes sociales donde se conecta con
otras partes del mundo.

Patrimonio cultural y fotografico: pasado, presente y futuro

Tras la II Guerra Mundial, tras destruirse y convertirse en
escombros los monumentos, documentos, fotografias o elementos
de valor cultural, se aumentd la preocupacidén por cuidar,
proteger y conservar el patrimonio. Por este motivo, en 1972
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se desarrolléd una Convencidén sobre la Proteccion del
Patrimonio mundial, cultural y natural y a mediados del siglo
XX la Organizaciéon de las Naciones Unidas para la Educacién,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) comenzé a utilizar el término
Patrimonio Cultural, segln indica Monjas (2013).

Rico explica que “la conciencia de que las personas han
sufrido un proceso progresivo de pérdida de identidad con
respecto a su pasado y los elementos patrimoniales ha puesto
de relieve el papel de la difusién del Patrimonio en nuestra
sociedad” (2004, s/p). Es importante conseguir que la memoria
se transmita y perdure en el tiempo, para ello se pueden
utilizar distintas fuentes: tradiciones orales, recuerdos o
las imagenes, segun De las Heras (2009: 114). A través de la
labor que realizan instituciones como UNESCO se adquiere
conciencia sobre lo “que supone tener, proteger y heredar el
patrimonio de sus antepasados e, igualmente, de lo importante
que es preservarlo para las generaciones del futuro” (Irala-
Hortal, 2008: 302).

La UNESCO solicita que todo el patrimonio cultural deba ser
protegido y preservarse para que generaciones futuras puedan
heredarlo. La Ley del Patrimonio Histdérico Espafol busca
estimular acciones que favorezcan 1la conservacién del
patrimonio cultural e histdrico, incluyendo las vias digitales
y es que la difusidén del Patrimonio es una de las vias mas
acertadas para

conseguir que los individuos conozcan mas su entorno y
nazcan en ellos actitudes de solidaridad [..], todo ello muy
necesario en nuestra sociedad actual, marcada por una mal
entendida “globalizacidén”, la competitividad y el “todo
vale” en casi todos los ambitos. (Rico, 2004: s.p)

Con respecto al patrimonio fotografico Salvador explica que

la posibilidad de uso y aplicacidon de la fotografia



(ilustracion y edicidén, publicidad, educacidén o divulgaciodn
cultural) ponen de manifiesto la necesidad de gestionar y
explotar de forma adecuada muchos fondos fotograficos
custodiados en instituciones culturales o administrativas
mediante la creacidn de sistemas de consulta y recuperacion
de 1imagenes apoyados en buenas practicas descriptivas
(Salvador, 2015: 20).

Por su parte, Santovenia y Mufoz concretan que “el patrimonio
fotografico da fe como testimonio y memoria para aquellos
corresponsales, lectores y aficionados habituales de los
productos informativos de los érganos de prensa que buscan
mostrar la realidad actual que representan.” (2012: 80). De
hecho, tal y como confirma Rico (2004), el acceso a referentes
patrimoniales es, actualmente, mucho mayor que en cualquier
otro periodo; lo que significa que hay una mayor atencién e
interés por parte de las personas por este tema y hay que
seguir trabajando para mejorar y evitar que se pierda el
interés conseguido.

Internet ha cambiado la forma en la que los ciudadanos pueden
acceder a su patrimonio fotografico. La difusidn que realizan
a través de la red ha permitido que archivos y entidades
protectoras de este llegue a mas personas sin importar la
distancia. Por ello, Salvador afirma que, “apoyando la tarea
de recuperacién y difusion del patrimonio fotografico,
numerosas instituciones publicas y privadas como archivos,
bibliotecas, museos [..] han realizado una tarea excepcional
con objeto de dar visibilidad a sus fondos en la red.” (2015:
16) .

Archivos fotograficos: prueba del pasado para el presente y
del presente para el futuro

Un archivo histdérico es aquella institucién de caracter



publico que debe rescatar, clasificar, atesorar, conservar,
gestionar, catalogar, custodiar o poner a disposicidon para
consulta publica la documentacidén que tenga un caracter
patrimonial y documental, segun la pagina EcuRed. Estos
archivos son centros de informacién puestos a disposicién de
la comunidad con el objetivo de desarrollar y difundir la
cultura (EcuRed).

Una de las funciones que disponen estos centros es conservar y
difundir la cultura, el patrimonio y la historia. Los pilares
base para la historia fotografica del pasado, segln Sanchez
Millan son “los archivos fotograficos, los viejos albumes
familiares, las colecciones de fotografias de los pueblos o
iglesias” (2017: 158). El material fotografico es una fuente
de informacién fundamental del patrimonio visual y documental,
esta “constituye un eslabdén con el pasado y un impresionante
registro de é1” (Santovenia y Mufioz, 2012: 81)

A través de la red se puede ofrecer a generaciones futuras
acceso a este tipo de patrimonio, mediante la digitalizacién y
conservaciéon del patrimonio cultural europeo (Gonzalez y De
Los Rios, 2013). Es frecuente poder leer sobre nuevas
aplicaciones que se han lanzado para ayudar a difundir la obra
de estos archivos. Es importante, tal y como afirma Lozano
Lépez (2012), crear un medio donde se pueda incluir
informacidon sobre los fondos documentales que existen, asi
como que sean accesibles y estén en la red.

La difusion de los archivos es una parte clave. El Archivo
General de la Administracién explica que es necesaria “la
difusién de su patrimonio documental, de forma 1libre vy
gratuita, para que pueda ser accesible a los investigadores vy
usuarios, de manera que el Archivo se convierta en un centro
de estudios e irradiacidon de la cultura e historia espanola.”
(Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2014: s/p). Con
esto se cumple uno de los objetivos principales del Patrimonio
que es comunicar el pasado a generaciones presentes y futuras.



Una buena difusidén y un buen uso de las herramientas
tecnolégicas es fundamental en estas instituciones puesto que
conlleva el reto de “hacer ese patrimonio accesible a todos
los ciudadanos” y la oportunidad de que “personas que nunca se
atreverian a traspasar el umbral de un archivo lo hagan” y se
interesen por este (Aramberri, 2015: 70). Hasta ahora el
acceso a los archivos municipales era una tarea ardua. ELl
acceso a la informacién tenia que hacerse fisicamente y era
complejo de comprender en algunos casos. Segun Galvan (2015),
esto ha provocado una sensacion de infravaloracidén para los
archiveros y documentalistas.

Estas herramientas digitales han hecho “posible el acceso al
objeto cultural y la variedad de lecturas sobre el mismo
destinado a un amplio sector de la sociedad, sobre todo en el
ocio cultural” (Ruiz, 2011: 94). Gracias a Internet, las redes
sociales o las paginas web se ha conseqguido que desde
cualquier parte del mundo se pueda consultar un archivo
fotografico como puede ser el de Jalén Angel que se encuentra
en la Universidad San Jorge (Villanueva de Gallego -
Zaragoza). Tal y c6émo afirma Sanchez Millan, las fotografias
“en nuestros dias reverdecen en las redes sociales, con lo que
tienen una segunda vida fuera de los cajones donde permanecian
olvidadas”. (2017: 64)

Una de las formas de acercar el patrimonio a la sociedad, vy
muy habituales durante los Ultimos afios, son los archivos
fotograficos. Muchas son las poblaciones que se han interesado
en conservar su historia a través de esta via. Por ejemplo, el
pueblo de Cabanes (Castellén) esta gestionando un archivo
histérico fotografico a través de la colaboracidén de sus
vecinos solicitando fotografias antiguas, familiares y de 1la
ciudad (Castellén Informa, 21/06/2016). En Villa Italia, 1los
vecinos han llevado a la Biblioteca Popular de Sarmiento sus
fotografias para crear un archivo fotografico digital sobre la
zona (El Eco de Tandil, 06/07/2016). En Polanco (Cantabria) se
pidié la colaboracidén ciudadana para que acercasen sus



fotografias (anteriores al ano 2000) con datos de fecha,
ubicacidén y personas identificadas. Asi, el Ayuntamiento
podria crear un Archivo Fotografico Municipal y ver la
evolucion de los ultimos 200 afos del pueblo.

Aun asi, pensando globalmente, hay que tener en cuenta que
recopilar el material fotografico de un pequefio pais de
Occidente o de un breve periodo de tiempo, supondria, cémo
dice Diaz Barrado “una labor ingente por la cantidad y calidad
de los restos fotograficos que el paso de los anos ha
acumulado como memoria visual.” (1996: 148). Pero esto no
deberia ser un impedimento sino un reto que afrontar y el cual
conseguir mediante la colaboracidn de instituciones, gobiernos
y paises.

Aproximacion de la fotografia como testimonio de la realidad

E1l presente articulo es una aproximacién a la fotografia como
testimonio de la realidad, este ambito es muy amplio y hay
muchas teorias e investigaciones al respecto, por lo que se
hace una primera revisién desde el patrimonio cultural
fotografico.

La UNESCO resalta la importancia de conocer la cultura, siendo
esta el didlogo entre civilizaciones y culturas, mostrando la
historia, el pasado de una sociedad a generaciones actuales.
La fotdégrafa estadounidense Berenice Abbott afirmé que la
“fotografia es el medio adecuado para recrear el ahora, el
mundo vivo de nuestros dias”, por eso toma especial
importancia conocer el pasado. Sanchez Millan (2017: 151)
apoya esta idea ya que, para él, la fotografia permite
contactar con la realidad de forma directa y estudiarla.

Como se ha mencionado anteriormente, se trata de congelar un
momento de la historia para siempre a través de una
herramienta que es la camara. Como decia Abbott a través de la
mirada del fotdégrafo “el ahora se vuelve pasado” y coincide



Sanchez Millan quien apunta que el fotdgrafo y el tiempo van
de la mano: “El hecho fotografico estriba en plasmar un suceso
que en el segundo siguiente desaparecera, de alli su valor
indiscutible.” (2017: 150-151). Un ejemplo de esto es Daguerre
al lograr capturar y detener el vuelo de la luz.

De esta forma, la fotografia es una perfecta forma de
documentar el pasado y el presente. La fotografia se presenta
como una de las fuentes para la Historia porque “no sélo se
presenta como una extensidén del ojo (la memoria natural piensa
en imagenes) sino que lo hace como una extensidon de la
memoria, en tanto que se revela como una de sus funciones
(Pantoja, 2005: s/p), de tal manera que opera en nuestras
mentes como una especie de pasado preservado.” (De las Heras,
2009: 115). Para Sanchez Millan, por lo menos tiene que
mantener esa faceta de registrar y documentar, con la cual se
caracteriza.

La imagen tiene la caracteristica de poder resistir el paso
del tiempo. Un momento que capta una camara no se va a volver
a repetir, pero si que perdurara para toda la vida (si se
conserva y difunde). De esta forma lo retrata De las Heras:
“La fotografia tendria como funcién ayudar a sobrellevar la
angustia suscitada por el paso del tiempo, ya sea
proporcionando un sustituto magico de lo que aquel se ha
llevado, [..] produciendo el sentimiento de vencer al tiempo y
su poder de destruccién.” (2009: 115)

Desde el punto de vista de la historia, la fotografia se
convierte en una fuente ilimitada de informacidén ya que
permite, segun Diaz Barrado, “convertir el recuerdo en una
forma de conocimiento” (1998: 88). La imagen es una de las
herramientas mds Utiles para que el historiador investigue el
pasado siendo “un interesante vestigio de lo que fue en lo que
es” (Renier, 1950: s.p). Pero para evitar perder datos,
hechos significantes de la historia es necesario que la
memoria tenga un soporte que permita transcender en el tiempo,
dicho soporte es la fotografia. Susan Sontag lo mencionaba en



alguna ocasion: “la fotografia puede constituir perfectamente
la prueba irrefutable de que cierto evento ocurrid” (1981: 6).

A través del clic de la camara el fotégrafo consigue captar un
suceso que ya ha ocurrido por lo que: el presente se convierte
en pasado y el presente (pasado capturado) se convierte en
futuro cuando el fotdgrafo revele u observe la imagen tomada,
tal y como enfatiza Chevrier (1982). Todo se convierte en real
puesto que esta ante la persona que toma la fotografia, pero
no tiene porqué ser la realidad ni la verdad. Este tema (si la
realidad fotografiada es exactamente 1la realidad, esta
trucada, sesgada o encuadrada; objetividad y subjetividad de
la toma) corresponde tratarlo en otro articulo, pero se escapa
a los fines de este articulo.

En este punto hay que destacar el término (que utilizan De las
Heras y Barrado en diferentes articulos) “tiempo cero”. Este
detiene los acontecimientos y los congela en el espacio tiempo
expresando siempre el presente en cualquier momento. ELl tiempo
cero “congela aquello fotografiado [..] hasta la eternidad [..]
0 hasta que se destruya el documento (entonces esa realidad
sostenida en el tiempo a través de la captura fotografica
vuelve a desaparecer)” (De las Heras, 2012, 54)

Tal y como decia Antonio Mufioz Molina, citado por Sanchez
Vigil (1999:19), “solo la fotografia muestra coémo fueron los
instantes de la vida en el momento mismo en que estaban
sucediendo”. Los fotdégrafos siempre han tenido el deseo de
congelar la realidad para después poder observarla vy
contemplarla, segun afirma Sanchez Vigil (1999). Cuando se
fotografia, se conserva un instante del presente para, en un
futuro, convertirse en el pasado.

Cuando se observa una fotografia Diaz Barrado explica que hay
dos cosas que fascinan: “la capacidad de encerrar el tiempo en
un momento concreto y su capacidad de interpretar la imagen
conforme pasa el tiempo” (1996: 158). ELl tiempo, lugar e
imagen son captados en unos segundos de cara a la eternidad,



por este motivo la fotografia tiene un gran valor
“indiscutible por ser reflejo, o, mejor dicho, calco fiel, de
aquel instante o momento del que se necesite una auténtica
acta” (Sanchez Vigil, 1999: 39).

El tiempo se corta y se encuentra ese momento que esta cargado
de memoria para contemplarlo mas adelante, “actualiza el
pasado en el presente”, concluye Diaz Barrado (1996: 161). Por
ese motivo, Sanchez Vigil (1999) explica que cuando se mira
una fotografia se recupera un tiempo y un espacio pasado,
analizando situaciones que no se han podido llegar a vivir y
gue se muestran como experiencias.

Fotografia como postales

A mediados del siglo XIX comenz6é a surgir una moda de 1los
viajeros burgueses quienes para transmitir noticias y mostrar
sus aventuras mandaban unas imagenes que se convirtieron en
las primeras postales (Sanchez Milléan, 2017: 140). Estas
postales mostraban la realidad de una ciudad, una sociedad,
vestimentas que perdurarian y servirian para conocer cémo era
un espacio o situacidén en el pasado. En este sentido, el
fotégrafo navarro, reconocido y famoso por su estudio en
Zaragoza, Jalén Angel, realizé innumerables viajes por Europa
donde a través de su camara mostré cémo eran esos paises en
los afnos 30. En este caso no fueron postales (aunque si
realizd este proyecto a nivel nacional: postales del Alcdazar
de Toledo, la Facultad de Medicina o de la ciudad de Zaragoza
y de Viana) pero si realizdé una documentacidén iconogrdafica de
sus viajes.

Para mostrar cémo funcionan las imagenes del pasado como
memoria del presente se han realizado una serie de fotografia
que recorren los mismos lugares y usan los mismos angulos que
lo que realizé Jalén Angel en algunos de sus viajes a Italia.
En estos ejemplos se busca mostrar como la fotografia del



patrimonio cultural, sobre todo monumentos (aunque no solo),
funcionan como verdaderas ventanas en el tiempo y en el
pasado.

Jalén Angel, Catedral de | catedral de Pisa (Italia) (Fot.
Pisa (Italia). Archivo Alicia Mellén)

Jalén Angel

Jalén Angel, Torre de Pisa Torre de Pisa (Italia)
(Italia). Archivo Jalén Angel (Fot. Alicia Mellén)




Jalén Angel

Jalén Angel, Puente de los
suspiros (Venecia). Archivo

Puente de los suspiros
(Venecia). (Fot. Alicia
Mellén)

Jalén Angel, Basilica de
San Marcos (Venecia).
Archivo Jalén Angel

Basilica de San Marcos (Venecia)
(Alicia Mellén)

Las fotografias incluidas anteriormente se han podido revisar
y estudiar gracias a la labor que realiza el Archivo
Fotografico Jalén Angel quien conserva, gestiona, cataloga,



digitaliza y difunde la obra de Angel Garcia de Jalén Hueto
(Jalén Angel). Esta institucidn se cred en 2011 y se ubica en
la Universidad San Jorge (Centro del Grupo San Valero). Es
importante destacar la labor de conservacién ya que solo con
esa tarea que permite la difusidén y estudio se puede mantener
vivo el pasado y la identidad cultural.

Fotografia como testimonio de realidad en prensa

Por otro lado, hay que destacar la gran funcidén que tiene la
fotografia en 1la prensa 1llegando a convertirse en
imprescindible en esta area. Sanchez Millan afirma que si a
una noticia no le acompanaba una imagen no es noticia, “lo que
no se vela dejé de existir. Y esas imagenes cada vez
acumularon mas fuerza, ya que llegaban a mds personas (cuando
se pudieron contemplar las barbaridades hechas por sus tropas
en Vietnam, la opinién plablica estadounidense cambid de
parecer y el gobierno se vio obligado a abandonar su
intervencidén en el pais asiatico)” (2017: 180).

La fotografia tiene una fuerza visual, de persuasidn, que
conscientemente es utilizada por los medios de comunicacidn
(De las Heras, 2009: 126). Sanchez Millan (2017) expone que su
impacto es mds directo y requiere de un tiempo menor (que el
texto) para emitir el mensaje. Por su parte, Sanchez Vigil
afirma que en esos momentos ya no era imprescindible saber
leer para conocer lo que ocurria en el mundo, “bastaba mirar
una estampa para percibir los hechos de manera directa, sin
intérpretes y opiniones partidistas” (1999: 42). Para la
fotégrafa Judith Prat, “la imagen tiene un gran potencial
narrativo”, pero para ella es igual de importante mostrar 1lo
que ocurre y aun mas importante el por qué ocurre (Prat, 2019)

Sanchez Millan describe muy bien la profesién de fotografo

es pues, quien nos permite ver nuestro tiempo en un
sentido mucho mas amplio que el de nuestra realidad



inmediata, registrando a través de su medio técnico, en
forma perenne cada acontecimiento, con el prestigio de
verdad que tiene su imagen, documentando la historia
desde el presente, ya sea en el rincén mas personal de la
privacidad o en los hechos mas significativos que pueden
cambiar su curso. (Sanchez Millan, 2017, 154).

E1l trabajo que realizan los fotdgrafos de prensa es trasladar
la realidad a tal punto que captan y congelan la historia a
través de sus camaras. Sanchez Vigil establece un patrén dénde
“notificar un hecho real es informar. Notificar un hecho real
mediante imagenes fotograficas es fotoperiodismo” (1999: 41).
El fotoperiodismo llega a ofrecer una vision amplia y exacta
del mundo y tiene como objetivo contar la historia vy
reproducirla a través de las imagenes. La fotografa Cristina
Aznar afirma que se puede mostrar la realidad, expresar ideas
y contar historias a través de la fotografia (también
modificar la historia y la realidad). Para Aznar es poder
compartir y tener la posibilidad de comunicar otras realidades
a través de su camara, de esta forma se va constituyendo su
experiencia vital.

ELl fotoperiodismo siempre ha sido una parte importante de la
fotografia documental por el impacto que tiene en la sociedad
y en la humanidad. La imagen en los paises con conflictos
bélicos ha intentado ayudar a mostrar la dura realidad de lo
que ahi sucede y poder cambiar la situacidén. Los
fotoperiodistas intentan hacer pensar al espectador vy
provocarles emociones encaminados a la reflexidn y el cambio.
Para Aznar, la fotografia “es una herramienta, una forma de
expresidén, es una emisidon en busca de recepcidén, es abrir una
puerta, una ventana, y solo con una persona que se asome, que
sienta el aire que corre, que mire, ya cambia, todo cambia”
(2019)

El fotoreportaje puede ser llamado “la reproducciéon de la
realidad, vista mediante los ojos de un testigo privilegiado”
(Sanchez Millan, 2017, 155). Su meta siempre ha sido “contar



al lector qué habia alli, claramente, rdapidamente y sin
misterio, confusidén o enigma” (Lewis, 1991, 15). Esta frase
toma sentido al observar la labor que ha realizado y que queda
reflejada en el libro que acaba de publicar Ricardo Garcia
Vilanova Fade to Black. Ascenso y caida del ISIS. En sus
paginas se puede encontrar una serie de fotografias que
muestran la historia y la realidad que ha vivido la poblacidn
de Siria, Libia e Irak durante 9 afos. Como comenta Sanchez
Millan (2017) se reproduce la realidad a través de los ojos de
un testigo que esta presente y que la vuelve a mostrar a un
tercero en formato papel (revelado) o digital (ordenador).

En este punto, siguiendo la 1linea del articulo seria
recomendable mostrar la historia de dos fotdgrafas aragonesas,
Judith Prat y Cris Aznar con sus principales proyectos donde
intentan despertar al espectador y conseguir una reaccidn.

Judith Prat comenzdé a viajar en su tiempo de vacaciones con
organizaciones internacionales documentando las violaciones de
dd.hh, “fue entonces cuando empecé a pensar en la fotografia
como una fantastica herramienta para contar aquello que yo ya
empezaba a ver” (Prat, 2019). La fotografia se fue
convirtiendo en su lenguaje mas natural con el cual busca
contar y retratar situaciones muy duras intentando no caer en
estereotipos. Es muy importante “conocer muy bien lo que estas
documentando, entenderlo y despojarte de prejuicios y del
sesgo de nuestra mirada occidental y a menudo prepotente”
(Prat, 2019).



Judith Prat, Mujer, secuestrada por Boko Haram,

junto a su hijo en el Federal Medical Center de

Yola, después de ser rescatados por el ejército
en el bosque Sambisa.

Judith concluye con que le hubiese gustado no tener que ver
muchas situaciones que ha fotografiado, pero para ella es mas
importante acabar con ellas y que no hubiese nada que contar.
Prat cree “en la necesidad de entender y sobre todo de
empatizar con el entorno y con las personas a las que te
fotografias”, no en ponerse una coraza, “el dia que lo que vea
no me afecte habrd llegado el momento de dejarlo” (Prat,
2019) .



Judith Prat, NifAos desplazados por la violencia
de Boko Haram vagan solos por las calles de
Geidam

Cristina Aznar esta reflejando la situacién de los refugiados
tibetanos en India. La primera toma de contacto fue en 2016
cuando viajdé a Mundgod en la region de Karnataka de India,
junto a una ONG. El tema surgido de forma natural al entablar
una amistad con una refugiada. Posteriormente se desplazd a
Delhi, la capital, para documentar durante tres dias 1las
actividades que organizaban 1la poblacién tibetana que
procedian de diferentes lugares. En este encuentro buscaron
poder protestar por lo sucedido, realizar una llamada a la
comunidad internacional y conmemorar los 60 anos de
resistencia pacifica en “10 March Tibetan National Uprising
Day”, que se celebra el 10 marzo en el aniversario del unico
levantamiento del pueblo tibetano contra China.
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Cristina Aznar, Manifestacidén en honor al “60th
Anniversary of Tibetan National Uprising Day”.
New Delhi, 2019

Para Aznar este proyecto es el mas importante, a nivel
histérico debido a que fue “el primer genocidio declarado por
las Naciones Unidas en la historia de la humanidad, murieron
mas de 1.200.000 personas tibetanas, otras huyeron siendo a su
vez el colectivo refugiado mas antiguo del planeta”; vy
cultural, “por la injusticia de lo sucedido, por la pasividad
internacional y el silencio que envuelve todo lo relacionado
con Tibet”.
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Aznar tiene claro que la fotografia le aporta mucho mdas, una
forma de expresarse ella misma y lo que personas necesitan,
para ella su trabajo sirve para algo y cree que puede ser una
herramienta de cambio, “se puede despertar una consciencia
dormida y se puede mejorar el mundo, aunque solo sea porque se
esta contando una verdad.” (Aznar, 2019).
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Una definicién que podrd surgir de la fotografia puede ser la
que ofrece Cristina Aznar: “La fotografia es magia, es arte,
es expresidén y emocioén, es luz, realidad y recuerdo. Es un
documento, es historia y también imaginacidn, es utopia vy
distopia, asi que tiene importancia vital, porque yo necesito
la fotografia para mi calma, calma interna conmigo misma vy
calma en cuanto a mi papel en el mundo, es mi forma de vida,
es lo que soy.” (2019).



Conclusiones

E1l tema elegido para este articulo es muy amplio y diverso. En
estas paginas se puede ver una aproximacidén y se intenta
ejemplificar a través de la fotografia de Jalén Angel cémo el
paso del tiempo afecta o no a una misma ubicacidén o
patrimonio. También intenta transmitir cémo un mismo momento
queda retratado para siempre, acercando a quien tenga interés
un instante del pasado y congelandolo para siempre.

A través de la fotografia se puede estudiar cémo ha sido un
lugar, sus costumbres, paisajes, personas, eventos. Es la
prueba de una realidad pasada en el presente y puede servir
como documento de Historia, de investigacién o simplemente
como ayuda a recordar un tiempo atras y recuperar el ayer en
el hoy. Como explica De las Heras, la fotografia “deberia
estudiarse no como una fuente auxiliar sino como un elemento
activo de la Historia por su capacidad de influencia, y como
documento autentificador por su alto contenido testimonial”
(2012: 11).

La relevancia que tiene la fotografia viene porque es el Unico
lenguaje que puede ser entendido y comprendido en todo el
mundo, tal y cémo afirma Bruno Barbey. Es importante que se le
siga dando esta especial ubicacidén a la fotografia y que no
abandonen la investigacidon. Este arte tiene un significado
especial y puede adquirir ese sentido de prueba de la realidad
a la fotografia en general.

No solo hay que prestar atencidén a la fotografia sino a su
forma de conservacién y difusidén que es la Unica forma de
preservar las imagenes del pasado. Para esto es necesario la
existencia de instituciones plblicas o privadas o de personas
individuales que gestionen, cataloguen, investiguen y difunda
la fotografia. Miles de archivos realizan esta labor, aunque
en algunas ocasiones los fondos no son suficientes o no pueden
realizarla con total libertad por falta, generalmente, de
presupuestos.



Habria que recuperar el tiempo de bonanza de los afios 80 del
siglo XX donde en Espafia se cred un movimiento para recuperar
los archivos fotograficos que existian y poder asi conservar
este patrimonio. Hay que destacar también 1la gran labor que
realizan todas aquellas localidades, paises e instituciones
(como Europeana y Photoconsortium) que luchan por buscar
ampliar el conocimiento del pasado a través de la conservaciodn
y difusidon de la fotografia. Como explica Diaz Barrado, “la
fotografia se parece cada vez mds a nuestra memoria, por eso
nos sigue fascinando y atrayendo después de tanto tiempo”
(1996: 161).

En posteriores lineas de investigacién se continuara el
estudio de esta prueba de la realidad a través de la imagen y
como la subjetividad del fotdgrafo, de la realidad y del
espectador pueden modificar el significado, porque como dice
Lewis Hine: “Aunque las fotos no mienten, los mentirosos
pueden hacer fotos” (Burke, 2001: 25).



