Javier Montesol. Trazos
urbanos

Francisco Javier Ballester Guillén, conocido como “Javier
Montesol” es uno de los fundadores de 1la mitica revista
contracultural Star. Trabajé en el mundo del cdémic hasta el
ano 1989, en que comienza su trabajo en pintura gracias a la
iniciativa de venta colectiva “Supermercado del Arte”. Tras un
tiempo viviendo en Francia, realiza su primera exposicidn
pictérica en Madrid en el afio 1995. Cuatro afos mas tarde
vuelve con su familia al pais para establecerse en Villanueva
de la Cafnada. Ese mismo ano recibe el premio Max a las artes
escénicas. Ha colaborado para la prensa, realizado carteles,
serigrafias y una gran cantidad de exposiciones. En el afo
2012 regresd al cémic con Speak Low (Sins Entido).

Recientemente ha realizado una exposicidén de su obra con
finalidad solidaria junto a la Asociacién Espafiola de ELA, en
la Sala Correos del Edificio Cibeles. La entrevista se realiza
a raiz de esta muestra, en la puerta de entrada a la misma.

Julio Andrés Gracia Lana: La primera pregunta no puede ser mas
logica: éPor qué dejaste atras el mundo del cémic y abrazaste
el de la pintura?

Javier Ballester Guillén, “Montesol”: Yo centré toda la
energia de la juventud en el cémic underground de los afios
setenta. Puse mucho entusiasmo en revistas como Star, Cairo,
El Vibora o Makoki, y parecia que, en un momento concreto,
aquello iba a fructificar con la unidn entre esas editoriales
y otras europeas. Habia una iniciativa en El Vibora que era
“Europa Viva” y, desde Cairo, Rafa Martinez estaba en contacto
con un editor francobelga. Ese era el camino para que el cémic
espanol, y autores minoritarios como podia ser yo, tuviéramos
una supervivencia. Pero esos proyectos a nivel europeo


https://aacadigital.com/articulos/javier-montesol-trazos-urbanos/
https://aacadigital.com/articulos/javier-montesol-trazos-urbanos/

fracasaron y de revistas como Cairo no se podia vivir. Quizas
podias vivir td solo, pero no si la vida se te complicaba.
Conoci a la que ahora es mi mujer, tuve hijos, y por aquel
entonces me ofrecieron comenzar a publicar en prensa. Aunque
no me lo tomé tan en serio como las revistas: es como si estas
nadando en el Mediterraneo y te obligan a nadar en el
Atlantico. Me costaba situarme en 1lo que era la prensa. Y
entonces conoci a un marchante de arte, Jean-Pierre Guillemot.
Fue el que ided una férmula comercial de éxito que se 1lamd el
“Supermercado del Arte”. Permitia vender originales durante
navidad, lo que daba un balén de oxigeno econdémico importante.
Me contactd y mi obra, como era conocido, se empez6 a vender
bien. Fue una de las razones que me hicieron dejar atras la
vifieta y decantarme por la pintura.

J.G.: (Hubo ademds alguna buUsqueda personal que te animase a
cambiar de medio de expresiédn?

J.M.: Tenia una necesidad vital del color, habia trabajado
siempre en blanco y negro. Y solamente a autores como [Daniel]
Torres [1958] les producian paginas en color. Porque Torres
vendia bien en el extranjero. No era mi caso, yo era un autor
de interés mas localista. La pintura permitia un aprendizaje a
una generacidén como la mia, que no habiamos tenido una
formacién académica y éramos en su mayoria autodidactas.
Empezar a tocar otros medios: pasar del papel y de la vifeta a
un formato mayor. Pasar del blanco y negro a la tela y al
6leo. Es decir, desarrollar el aprendizaje. Yo recuerdo que
fui a Bellas Artes y no encajaba: era la época del conceptual.
Y a mi lo tedérico no me interesaba para nada. Era muy
consciente que habia que volver hacia el academicismo: mas
hacia adelante no podiamos avanzar en aquel momento.

J.G.: A partir de la experiencia del “Supermercado del Arte”



{Hubo algin galerista que te animase también a dar el paso
hacia el mundo de la pintura?

J.M.: Empecé a trabajar con dos galeristas, uno de Barcelona y
otro de Reus. En Barcelona con un galerista que se llama Jorge
Alcolea y en Reus Oscar Pamies. Ellos eran los que vendian mi
obra. Esta férmula me funciond hasta el 2007.

En ese momento, las galerias pasaron de vender a no hacerlo de
un dia para otro. Hubo un colapso. Espafa pasdé de pintar algo
a no pintar nada a nivel internacional. El mercado del arte
espafol dejé de interesar. ARCO sobrevivia gracias a
subvenciones estatales. Mantuvo el tipo pero, la Unica salida
para un pintor en Espafia, era hablar inglés e irte a vivir
fuera. A mi me pilla ya mayor. Era tremendamente dificil hacer
ese salto. Llegd una crisis profunda con mis galeristas.
Ademas de problemas personales. Como otras veces en la vida,
un batiburrillo de diferentes circunstancias.

J.G.: Y volviste al cémic con Speak low.

J.M.: Si, de repente se produjo una catarsis y empezo a
salirme solo un guion, una historia, que es el Speak Low. Es
una narracidén muy magica: ese momento casi cdésmico en el que
confluyen el padre, el hijo y el nieto. Ese momento en que
estamos todos en el mismo plano. Alcanzo la edad de mi padre
cuando yo era joven. Mis hijos salen de la infancia y entran
en la adolescencia y juventud. Se producen unos momentos de
vivencias muy intensos que cuento en el cémic. Lo que explico,
el linchamiento de un joven en una discoteca, existe de verdad
y ademas por partida doble: le pasdé a un amigo de mi hijo y
dos afos mas tarde a mi propio hijo. Una violencia que no
conocia y que de repente vives.

A partir de aqui empiezas a entender mas cosas: el silencio de
esa generacion, la que protagoniza la Guerra Civil espafiola.
Silencio y miedo, que tu vives cada dia en casa pero que no



entiendes. Aquella prudencia y aquella vida casi miserable,
muy parca y sin ningun lujo. Todo eso contrastado con nuestra
Transicidén, donde de repente empieza a entrar el lujo, el
mercado espafiol se abre y hay un consumo masivo casi de todo.
Empiezo a hacer conexiones y reflexiones, y el fruto es la
novela grafica y el texto que la acompafia al final de la obra.

J.G.: iCrees que quizas la idea del “trazo” es la que pone en
conexidn tus trabajos en cémic y en pintura? [Muestro tres
fragmentos: Speak Low; el cOmic Opisso y Dora (1990); y el
lienzo San Antonio de la Florida (2003), 76 x 112 cm].

J.M.: Has dado en el clavo de mi conflicto con la pintura, sin
darte cuenta. Cuando quiero pasar a la pintura, lo que hago es
echar una ojeada a co6mo trabajaban los pintores, en concreto
los impresionistas. No tenia ni idea de cémo radiografiar una
obra de Velazquez. Ahora si, pero en ese momento no. Lo mas
sencillo era el expresionismo aleman y el impresionismo
francés. Miras como trabajaban y empiezas a encontrar
conexiones con algunos pintores. Y por ejemplo a [Pierre]
Bonnard [1867-1947] también lo entiendo, en el sentido de las
texturas. El cémic es trazo y mancha, y si vas a color es
iluminacién pura y simple. Pero no hay lo que si que existe en
pintura, que es la “textura”. Ahora con los nuevos medios si
que puedes hacer texturas con el comic, pero en ese momento no
era posible.

Cuando yo miraba la pintura no tenia ni idea de cdmo
trabajarla. éCémo hacerlo sin que sea una vifieta ampliada? El
problema de nuestra generacidn es que muchos hacian vifetas
ampliadas. Pintar es coger una tela, y empezar a hacer
texturas, transparencias y capas. Para eso lo mejor es el
6leo. Para mi, llegar a equilibrar el Montesol dibujante de
comic y el Montesol pintor, me ha costado veinte afios mds. El
aprendizaje es aceptarse a uno mismo, y lo que me ocurria es
que no me reconocia con el Montesol de los setenta o de 1los



ochenta cuando estaba pintando en los noventa. Con el paso de
muchos anos, en la madurez, todo encaja. Cuando abres un libro
de apuntes tuyo y ves un trazo que en ese momento te parecia
horroroso, ahora le ves la razén de ser. Speak Low me ayuda a
encontrar ese equilibrio entre el dibujante de coémic y el
pintor.

J.G.: Esa idea del trazo aparece también claramente en las
vistas urbanas que realizas de Madrid y Barcelona. Terminando
con el motivo que nos ha hecho reunirnos, la exposicidén que
tenemos junto a nosotros épor qué planteas una muestra junto a
la Asociacidén de enfermos de ELA? (Qué conexidn tienes con la
asociacién?

J.M.: La relacidén con el ELA viene porque una persona
vinculada a la asociacidén, cuyo hijo habia muerto de 1la
enfermedad, contacta conmigo a través de Facebook. Le habia
gustado Speak Low que, al fin y al cabo, trata también sobre
la muerte de un hijo, y me propuso una colaboracidén entre la
asociacién y yo. Yo conocia al presidente de correos, al que
le gustaba mi obra, y me dijo que habia una galeria muy bonita
en el centro de Madrid.

J.G.: La comisaria de la muestra es Maria Dolores Jiménez-
Blanco, profesora en la Universidad Complutense de Madrid.

J.M.: Si, yo la conocia y fue la persona que vino al estudio y
selecciond las obras. Fue ella ademas la que me dijo: épor qué
no pintas a Barcelona en blanco y negro y a Madrid en color?
De ahi el contraste: Barcelona como los afios de formacién,
Madrid como los de madurez. Barcelona ciudad leida y escrita,
y Madrid ciudad vivida.



J.G.: ¢(Por qué Barcelona como ciudad “leida y escrita”?

J.M.: Porque mi Gltimo viaje a Barcelona fue por el afio 2014 o
asi. Me fui un rato con una amiga al Mirador del Alcalde en
Montjuic y realicé una serie de apuntes. Se ve el puerto, la
zona franca y la cornisa del litoral donde han edificado el
Hotel Vela [Hotel W Barcelona]. Y en Madrid siempre voy
andando, es el Madrid de los bulevares, de la Calle Alcala, de
la zona centro, mezclado con el nuevo simbolo de Madrid que
son las cuatro torres.

Me gustaria seguir pintando las dos ciudades, pero también
depende de la demanda que tenga. De momento, creo que me
centraré en sequir pintando Madrid, que es donde estoy
viviendo.

J.G.: Algunas vistas de Madrid son ya miticas.

J.M.: Este cuadro [Gran Via 195 x 195 cm Oleo / Tela] estéd
hecho desde el mismo prisma que utilizd Antonio Lépez en su
famosa vista de la Gran Via. Frente a su nivel de detalle,
para mi la abstraccién que planteo transmite también mucha
informacién. Me interesa mucho cémo consigues de 1la
abstraccion hacer figuracién. Gracias al gesto. Un poco como
la pintura oriental. Fue precisamente la comisaria de la
exposicidn la que me dijo que no trabajase tanto las obras,
gue las dejara insinuadas.

J.G.: Has anfadido también la imagen de un toro, que sirve como
carta de presentacidén a la muestra. Transmite mucha fuerza y
potencia.

J.M.: De hecho, he vendido un toro parecido al que hay en la
exposicidén, pero en otra posicidén, a un coleccionista de
Estados Unidos. A través de una plataforma online. El publico



conectd con la fuerza de la pintura incluso estando muy lejos.

J.G.: Pero sin duda 1lo que tanto tus cdémics como tus
pinturastransmiten es wuna sensacién muy profunda de
movimiento.

J.M.: Precisamente ayer me fijé en un detalle de un cuadro del
Museo Thyssen-Bornemisza, que representa también
Madrid.Aparece en un lado una figura que se repite, como si el
pintor hubiese tomado apuntes del movimiento: de 1los
diferentes pasos y giros de este personaje. Y pilensas: ha
hecho el desarrollo del movimiento. Habia un director de cine
portugués, José Maria Nunes [1930-2010], que decia que las
cuevas de Altamira eran un cine, porque segun donde te pones y
en funcién de la iluminacién que pueda entrar, se ve
movimiento. Yo me lo creo, siempre hay una busqueda del
movimiento, de la secuencia. El efecto que hace la luz al
pasar por una ventana crea también movimiento. Igual que lo he
visto yo lo ha visto el hombre primitivo. La naturaleza te lo
ensefia todo.



