i¢Fue Cambd cliente del
comerciante de arte aleman
Haberstock, relacionado con
los nazis?:

El presente trabajo pretende dar a conocer las vicisitudes de
la obra titulada de 1la “Santa Cecilia” de Tiepolo

perteneciente a Francisco de Asis Cambé i Batllé_para la cual
se analizan diferentes agentes del mercado de arte como casas
de subastas, galerias de arte, leyes, ventas, subastas,
catalogos, traslados y exposiciones. La investigacidn de todos
estos elementos nos permite llegar a conclusiones realmente
relevantes sobre el proceso de formacidén de una coleccién de
arte.

La pintura “Santa Cecilia” de Giambattista Tiepolo del Museo
Nacional de Arte de Cataluiia: historia de las vicisitudes de
la pieza

Tratar de dilucidar la historia de una pieza artistica desde
que salidé del taller del pintor hasta su ubicacidén actual es
una labor fundamental de una institucién museistica y de
cualquier investigador interesado en el tema de la procedencia
de las obras de nuestro patrimonio. En el caso de esta obra no
ha sido nada facil pues hay documentos contradictorios que mas
que aclarar enredan haciendo mas complicado el analisis de los
datos.

Se ha partido de la ficha catalografica de la “Santa Cecilia”
de Tiepolo editada en el catalogo publicado con motivo de 1la
exposicidén titulada Coleccidén Cambd celebrada en el Museo del
Prado (Bagnoli, 1990), entre el 9 de octubre de 1990 al 13 de
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enero de 1991, y en la Sala Sant Jaume de la Fundacidon Caja de
Barcelona del 31 de enero al 31 de marzo de 1991.

La subasta en el Hotel Drouot en 1903

La historia comienza con una transaccidén comercial 1llevada a

cabo en el Hotel Drouotde Paris_el 23 de marzo de 1903. Se han
localizado entre los documentos de dicha casa de subastas dos
ventas llevadas a cabo ese mismo dia. La primera tuvo lugar en
la sala numero 3. En esa puja el cuadro "Santa Cecilia” (Fig.
1) que se puso a la venta no coincide ni con el titulo de la
obra de la coleccidon Cambdé pues fue denominada bajo 1la

inscripcién “Sainte Cécile secourant les vieillards”_ (“Santa
Cecilia ayudando a los ancianos”), ni con el autor de la
misma, pues se la atribuia al pintor francés Delacroix y no al
pintor italiano Tiepolo. La segunda puja fue celebrada en 1la
sala numero 11 (Fig. 2). En dicho espacio se puso a la venta
la coleccién de M. L. de Rouen. De todo el patrimonio
artistico que se subastd el que hizo saltar las alarmas fue la
pintura catalogada bajo el nilmero 311 por su coincidencia con

el titulo “Sainte Cécile” aunque la autoria se la atribuian a
un pintor de la escuela francesa del siglo XVIII. En la
Gazette de L’hétel Drouot no menciona en su articulo dato
alguno sobre la “Santa Cecilia” de Tiepolo relativo a la venta
llevada a cabo por dicha institucidén los dias 23 y 24 de marzo

de 1903 sobre la coleccién de M. L. de Rouen. .

No se puede certificar ninguna de 1las dos obras
artisticasvendidas el 23 de marzo de 1903 pues ninguno de los
documentos que mencionan dichas transacciones comerciales
ilustran las piezas con imagenes que permitan compararlas con
la “Santa Cecilia” de Tiepolo.


file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftn3
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftn4
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftn5
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftn6

Fig. 2 El cuadro de "Une
Musicienne" atribuida a un
imitador de Tiepolo. Fuente:
Pompeo Molmenti, Tiepolo, la
vie et 1 oeuvre du peintre,
Librairie Hachette et C(Cie.,
Paris, 1911, p. 239.

La pertenencia a la coleccidn Trotti-Nicole de Paris

Fig. 1 El cuadro de "Euterpe"
atribuida a un imitador de
Tiepolo. Fuente: Pompeo
Molmenti, G. B. Tiepolo, sua
vita e le sue opere, U.
Hoepli, Milano, 1909, p. 313

Acto seguido y siempre segun la version oficial manifestada
en el catdlogo de 1990, la obra “Santa Cecilia” de Tiepolo
entré a formar parte de la coleccidn Trotti-Nicollede Paris.
No se especifica fecha alguna, sin embargo, gracias a dos
monografias escritas por Pompeo Molmenti sobre el artista
italiano Tiepolo, se puede advertir que tanto en 1909 como en
1911 la “Santa Cecilia” de Tiepolo, estaba ubicada en dicha
coleccidon de Trotti-Nicolle. El autor italiano atribuyé, en
ambas ocasiones, la pieza a un imitador de Tiepolo y no a
dicho pintor. Sin embargo, les aplicd un titulo diferente para

cada ocasién: para 1909 “Euterpe”. (Fig. 1) mientras que, en
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1911 fue titulada “Une Musicienne"f(Fig. 2) (Molmenti, 1909:
313 y 239, cap. XI). Esto da una idea de la dificultad a la
qgue nos enfrentamos pues en un porcentaje alto la obra
artistica que investigamos no ha mantenido a lo largo de su
historia ni el titulo con el que se conoce actualmente ni
tampoco la autoria de un artista.

Destino fue una de las revistas nacionales que se hizo eco de
las vicisitudes de 1la coleccién Cambdé. En uno de sus
articulos, publicado en enero de 1951, dio la autoria de 1la
pieza denominada como “Catalina Cornaro vestida como Santa
Cecilia” al Veronés. Una nueva atribucién tanto para el titulo
como para el artista en cuestidon. Incluso Francisco Javier
Sanchez Cantén “encargado por los herederos del finado de
realizar un catdlogo de 1la misma” (Bagnoli, 1990: 70) se
refirié a una obra de Giambattista Tiepolo como “Euterpe” y en
su texto detalld que “distintas interpretaciones se han dado a
la pintura: segln unos es Euterpe, musa de la Mlsica; segun
otros, Santa Cecilia, patrona del arte” (Sanchez Cantoén, 1955:
78) .

La galeria Trotti-Nicolle_fue fundada en 1901 por el marchante
y critico de arte Marcel Nicolle y el coleccionista René
Avogli Trotti. Marcel Nicolle (1871-1934) fue un critico de
arte francés, conservador del Museo de Lille (1892-1897) y del
departamento de pintura del Louvre hasta 1901. Fundé mas tarde
esta galeria de arte con el conde Trotti en Paris situada
primero en larue Royalepara trasladarla después en 1906 en la
place Venddome. Ademds, fue un apasionado de los catdlogos de
colecciones. La asociacién con Trotti terminé en 1930.

La biografia de Trotti se conoce gracias a los informes
elaborados por los aliados a partir de la Segunda Guerra
Mundial. En uno de ellos, en La lista de comerciantes de arte

franceses. , aparece su nombre junto con el de otros de los que
se sabia lo se creia saber que comercializaron con el enemigo
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durante la ocupacién alemana en Francia. Angelo Avogli-Trotti
era un ciudadano italiano que provenia de una antigua familia
del norte de Italia. Se establecidéen Paris en 1914 y desde
entonces fue conocido como comerciante en Paris, Londres vy
Nueva York y fue socio de Marcel Nicolle. Aunque residid en
Francia durante muchos afios, se le considerd un antifrancés e
incluso expresd su disgusto con su palis de origen, Italia, en
el momento de la caida de Mussolini. Se dice que fue
vicecénsul italiano en Paris y, en cualquier caso, mantuvo
relaciones muy estrechas con la embajada italiana en Paris.
Durante la ocupacidén alemana de Francia, estuvo en contacto
con muchos agentes de arte alemanes, en particular con Adolf
Wister, a quien habia conocido antes de la guerra. De hecho,
envido frecuentes telegramas a Alemania para informar a sus
corresponsales de importantes obras de arte a la venta en
Paris.

Eso con respecto a Angelo Avogli-Trotti, pero existe otro
Avogli-Trotti, de nombre René, quien mantuvo relaciones
comerciales —tal y como demuestra la ficha de compraventa
generada por la galeria— con Karl Haberstock, siguiente
propietario de la “Santa Cecilia” de Tiepolo. Desconocemos la
relacion de ambas figuras o si incluso se trataba de la misma
persona, pues en un informe de los aliados se detallaba que
René era un conocido marchante de arte de origen italiano, en
contacto con muchos agentes artisticos alemanes durante la
guerra, particularmente con Wiuster, un viejo amigo suyo. Con
quien también hizo negocios fue con Haberstock quien se
hallaba acusado por el gobierno francés (Tribunal de Sena,

[11]

Juez Frapier)_.

Se desconoce que pasdé con la obra “Santa Cecilia” de Tiepolo
una vez que Trotti y Nicolle pusieron fin a su sociedad en
1930. En estos momentos, se sigue con la blUsqueda de 1los
archivos de la galeria pues debieron de existir y de ser
realizados con mucha diligencia pues Marcel Nicolle fue uno de
los especialistas internacionales, junto con Bernard Berenson,
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Max Friedlander o Hermann Voss, que formaron parte de la
comision catalogadora formada por Juan Allende-Salazar,
Francisco Javier Sanchez Cantén y Pedro Bero, quienes

actualizaron los inventarios del Museo del Prado_bajo la
direccidén de Aureliano de Beruete y Moret, director del Museo
del Prado de 1918 a 1922, ademdas de un gran coleccionista de
catalogos de infinidad de colecciones artisticas.

Su presencia en la coleccidén Haberstock de Berlin

La siguiente pista la ofrece, de nuevo, el catalogo de 1990
pues en su ficha catalografica el siguiente propietario a la
galeria Trotti-Nicolle fue un tal Haberstock de Berlin. Se
desconoce la fecha de ingreso de la obra “Santa Cecilia” de
Tiepolo a dicha coleccién. Lo que se conoce de Karl Haberstock
procede de informes y de su propio interrogatorio realizado
por el teniente Theodore Rousseau el 1 de mayo de 1946,
creando un informe ex profeso para él, el numero 12 del
Detailed Interrogation Report. Karl Haberstock nacié en 1878
en Munich y procedia de una familia de clase media de origen
campesino. Su educacidén fue limitada. No tenia titulos para
estudiar arte en ninguna de las universidades alemanas vy
expresé su desprecio por las personas que los poseian. “Toda
la carrera de Haberstock se basé en dos principios: el
antisemitismo y el chovinismo germanico. Se dice que fue un
antisemita desde el principio, y que atrajo a cierta clientela
de esta manera, particularmente en Berlin durante los afos
veinte, cuando el mercado del arte y otros elementos del mundo
financiero y comercial estaban dominados por judios. Esta
clientela, proveniente en su mayoria de circulos reaccionarios
alemanes, también tenia un gusto natural por el arte aleman
del siglo XIX, a diferencia de los productos franceses
"degenerados” del mismo periodo o de sus propios
contempordneos alemanes progresistas. Cuando Hitler 1legd al
poder, Haberstock se unié al Partido. A él nunca le gustaron
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los riesgos, y siempre se ocup6 de tener algo en lo que
apoyarse si sus planes se complicaban. Incluso después de
convertirse en nazi, mantuvo su membresia en 1la Rotary
Internacional, y durante el periodo de persecucidén judia ayudé
a algunos de sus colegas judios a escapar. Todo esto lo sefald
como evidencia de sus instintos decentes y liberales. Cuando
se pusieron en marcha las reformas culturales
nacionalsocialistas, Haberstock se convirtié en un entusiasta
defensor de la exposicion de Arte Degenerado en los museos
alemanes. Sin embargo, su fervor se vio considerablemente
moderado por el interés propio. Desempefié un papel destacado
en la comercializacidén de estos cuadros en el mercado
internacional, obteniendo asi divisas para el gobierno alemdan
y grandes beneficios para él.Gracias a su primera clientela y
su actividad politica, Haberstock se convirtidé en el
comerciante internacional mas importante de la Alemania nazi.
Durante la Segunda Guerra Mundial, la carrera de Haberstock se
vio coronada con su nombramiento por Hitler como asesor
principal de Posse. En esta capacidad, pudo ejercer una
influencia directa y poderosa en la formacidén de la coleccidn
de Hitler para Linz, y lleg6 a ser tan influyente que se

atrevié a oponerse a Goring”_ . La conclusién a la que llegaron
los aliados sobre Haberstock es que, sin lugar a duda, fue una
de las personas responsables de las politicas y actividades de
este grupo que dominé las compras oficiales alemanas y la
confiscacidén de obras de arte desde 1939 hasta 1944 y, por lo
tanto, se recomendaba que fuese juzgado al mismo nivel que los
miembros principales del Sonderauftrag Linz.

Con respecto al inventario de las transacciones realizadas por
Haberstock, al menos lo que se ha localizado hasta ahora, se
encuentra en el Bundesarchiv y en la National Archive de los
Estados Unidos. Entre los papeles de este ultimo, se ha
descubierto una factura fechada el 11 de octubre de 1941 del
fotégrafo Gustav Schwarz del Kaiser Friedrich Museum al propio

HaberstocKﬁ(Fig. 3). Se puede apreciar en ella, escrito a
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mano, “1 Tiepolo f (?) Morassi”. Pudiera tratarse de nuestra
pieza objeto de estudio. Es cierto que, en el libro de Morassi
existe inventariado un Tiepolo mas a parte de la “Santa
Cecilia” de Tiepolo perteneciente a Haberstock, el “Tarquinio
e Lucrezia” (Morassi, 1942: 48, lamina 69) ubicado en el
Palazzo Barbaro de Venecia. Y también es cierto que, la
fotografia de ambos es cedida por cortesia de la galeria
Haberstock. Pero también es indudable que en 1937 ya poseia
Haberstock el “Tarquinio e Lucrezia”, tal y como se recoge de

los papeles custodiados por el Bundesarchiv._ Estuvo con el
aleman como minimo desde el 2 de enero de 1937 hasta el 1 de
enero de 1941, momento en el cual se describe que fue
conservado por el “Volksbank, Oberstdorf”. Por lo que, pudiera
ser posible que el Tiepolo de la factura fotografica se
tratase de nuestra pintura objeto de estudio pues Haberstock
pudiera tener una foto del “Lucretia” desde 1937.
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Una obra mas de la coleccién del Dr. W. Cumin de Lucerna

Siempre segun la historiografia de la ficha de la pieza
recogida en el catalogo de 1990, después de Haberstock 1la
pintura pasaria a formar parte de la colecciéon Dr. W. Cumin,
de Lucerna segln una inscripcién en el bastidor. Y de Cumin a
la Coleccidéon de M. Alde.. (sic), de Madrid, documentada también
a través de una inscripcidn en el bastidor. Para esclarecer
estas dudas nos pusimos en contacto con el Museo Nacional de
Arte de Cataluna -M.N.A.C.— para que nos dieran acceso a la
visualizacion de la trasera de las obras o en su defecto el
envio de la fotografia realizada del reverso de la pieza y el
resultado fue negativo siempre por la ingente cantidad de
trabajo. AUn cuando, gracias a la exposicidén “iMuseo en
peligro! Salvaguarda y orden del arte catalan durante la

guerra civil” la obra “Santa Cecilia” fue descolgada de su
ubicacidén habitual, por lo que tuvieron la ocasién perfecta
para proporcionar la fotografia de la pintura para su estudio.
A 1la espera de esa informacidén, hemos contactado con 1la
responsable de registro y exposiciones del museo para hacerle
conocedora de la existencia de fotografias del reverso de las
piezas de la coleccidén Camb6 tal y como describe el catalogo
de 1990 en la “Mater Dolorosa” de Baldassare d’'Este “el
aspecto del reverso de la pintura, antes de la restauracion,
esta documentado por una fotografia del archivo del Museu
d'Art de Catalunya” (Bagnoli, 1990: 188). En una misiva que
Francisco Cambd escribié a Juan A. Maragall, el 5 de mayo de
1939, se aludia a la existencia de unas etiquetas azul con la
inscripcidén de “Sr. Cambdé” que distinguia todos los cuadros de
la coleccidén del catalan que habian 1legado a

Ginebra. Pudiera pensarse, no es seguro, que las obras del
coleccionista catalan que se quedaron en Espafa también
pudieron haber sido objeto de esta actuacidén. Pero hasta que
no se compruebe no se puede certificar.
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Finalmente, y siempre segun el catalogo de 1990 la “Santa
Cecilia” de Tiepolo entré a formar parte de la coleccién Cambd
en una fecha tan convulsa para nuestro pais como fue el afio de
1937 1o que genera mucha controversia.

La pintura “Santa Cecilia” de Giambattista Tiepolo propiedad
de la coleccidn Francisco de Asis Cambé i Batlle

Francisco de Asis Cambdé i Batlle fue un politico, empresario y
coleccionista catalan. Como politico espafol mantuvo estrechas
relaciones con las mas altas esferas de nuestro pais no en
vano, llegdé a ser ministro de Hacienda y de Transporte. Como
empresario logré establecer contacto con las grandes empresas
europeas gracias a la sociedad para la que trabajaba en
Barcelona, 1la CHADE (Compafia Hispano-Argentina de
Electricidad), desde 1920, 1la cual pertenecia a un
conglomerado del holding eléctrico de la AEG germana. En dicha
sede social el empresario organizé una oficina econdmica vy
juridica en la que sus asistentes confeccionaban unos informes
gracias al volcado de los datos que tanto la prensa nacional
como internacional proporcionaban a diario. Sus contactos, sus
viajes y los informes conferian una visién global de lo que
acontecia en el mundo. De hecho, en 1922, Cambd participé en
diversas reuniones 1internacionales como la Conferencia de

Génovaiiy, en 1926, fue nombrado miembro del Comité de
Cooperacidén Econdémica Internacional, dependiente de 1la
Sociedad de Naciones (Sureda et al, 1990: 37).

Puede decirse que su vida fue un continuo ir y venir de la
politica espafiola. Este desencanto lo suplié con su amor hacia
el arte. Como coleccionista fue un hombre con gustos clasicos,
tal y como evidencia su coleccién, que empezd a gestarse a
partir de 1925 cuando se entrevisté con el director del Museo
d’Art de Cataluna, Folch i Torres, y éste le hizo entender las
carencias artisticas que Espafa sufria. El director del museo
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seria nombrado el asesor artistico particular de Cambd, quién
para 1929 habria traspasado la frontera 32 veces (Lujan, 1951:
16) .

Tras un analisis de conjunto se puede decir que tuvo dos
formas de prodecer con su coleccién. Una vez adquirida la
pieza en cuestidén o bien era trasladada a su domicilio de
Barcelona, donde el 11 de agosto de 1936 sufrid una
incautacién por parte de la Federacién Anarquista Ibérica
—F.A.I.— (Pérez Carrasco, 2018: 272) , o bien era depositada en
alguno de los almacenes que el politico cataldn poseia fuera
del territorio espanol: Londres, Paris o Lucerna. Ahora viene
la cavilaciodn sobre el afo de 1937. Si Cambdé compré la “Santa
Cecilia” de Tiepolo en ese momento se puede decir que es
imposible que fuese incautada en agosto de 1936 como viene a
demostrar la documentacidén que se expone a continuacidn a no
ser que pudiera existir otra teoria de la que se hablard mas
adelante.

La F.A.I. fue el organismo encargado de incautar la coleccién
Cambd, tal y como se desprende del recibo provisional de las
obras que le fueron entregadas al funcionario de la Comisaria

de Museos Josep Gibert Buch_por el Comité Peninsular de la
F.A.I. procedentes de la casa de Camb6, el 11 de agosto de
1936. Se ha hallado el listado original en el archivo del
International Institute of Social History el cual no permite
la reproducciéon del documento. No ocurre lo mismo con la copia
encontrada en el archivo de la Corona de Aragdén y que se
reproduce a continuacién. En dicho listado se hallaba un “txel

(sic) de Tiépoli (sic)”_ . Dicho listado fue transcrito por
Joan Esculiesen su articulo “Els quadres que la F.A.I. va

confiscar a Cambé” e interpretado por Francesc Miquel Quilez
i Corella, conservador jefe del gabinete de dibujos y grabados
del Museo Nacional de Arte de Cataluha —a partir de ahora
M.N.A.C.— quien relaciond una tela de Tiepolo a “[Giambattista
i Giandomenico Tiepolo, Santa Cecilia (sic) (inc. 64990)]".
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La presencia de “Santa Cecilia” en el Museo d’Art de Catalunya

Una vez que fue incautada la coleccién Cambéd, sus piezas
artisticas fueron trasladadas hasta el Museu d’'Art de
Catalunya —denominacidén anterior al actual del Museo Nacional
de Arte de Cataluiia (M.N.A.C.)-— generando unas fichas
catalograficas conforme las obras fueron ingresando en 1los
depbésitos de dicho museo en agosto de 1936. Se custodia una
ficha catalografiada como “40.400: Tiepolo, Santa Cecilia
delante del clavicémbalo, sosteniendo con la mano izquierda la
partitura; cabeza coronada de flores; mirada en alto. Angel

22]

detrds de ella”. Se ha conservado una réplica de la “Lista de
los objetos de la coleccidon Cambd” elaborada y firmada por el
Comisario General de Museos, P. 0., y el secretario, J.
Borralleras, el 7 de septiembre de 1939. Dicha réplica
detallaba el inventario de las 212 obras que le habian sido
incautadas a Cambdé en agosto de 1936 por la F.A.I. Hay que
tener en cuenta que a cada pieza del coleccionista catalan se
le habia adjudicado un numero. Dicha relacion fue labrada por
la Generalidad de Cataluna-Comisario General de Museos en
agosto de 1936. Una “Santa Cecilia” de Tiepolo se inventario

bajo la nomenclatura: “40400 — Santa Cecilia. Pintura al éleo,

por Tiépolo (sic). S. XVIII. D: 0'98x0'70 mtsfi(Fig. 4). Es
importante el dato de las dimensiones pues no coincide con el
proporcionado por el catdalogo de 1990: 0'98x0'70 frente 97 x
79,5. Es decir, que podrian tratarse de dos obras de arte
diferentes.
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En agosto de 1936, cuando las obras de arte de la coleccidn
Cambé fueron incautadas por la F.A.I., Espafia vivia uno de los
momentos mas convulsos de su historia, la Guerra Civil
espafiola. Debido a este contexto histérico que, en algun
momento, se pensé en poner a salvo el patrimonio custodiado
bajo el amparo del Museo d’Art de Catalunya y trasladarlo
hasta otro depdésito ubicado en 1la localidad de Olot, situado
en la provincia de Gerona.

Cambé desde el mismo instante que sufridé la incautacidn
intentd, en todo momento, recuperar su patrimonio desde el
extranjero ya que desde que estallase la Guerra (Civil
espafiola, el coleccionista se localizaba en Suiza,
concretamente en en su villa Maryland de Territet en Montreux.
Ese objetivo propicidé que el politico catalan otorgase poderes
a diversos amigos de confianza. Entre ellos se encontraba su
abogado, Narciso de Carreras, quien el 26 de enero de 1939,
recibiria una misiva de Cambé en donde le adjuntaba un listado
de sus obras antiguas y modernas que estaban depositadas,en
ese periodo seglin la misiva, en los subterraneos de una de las

cuatro torres en el Palacio Nacional de la Exposicién_ es
decir, el Museo d’'Art de Catalunya, y que iban a ser
trasladadas a Olot. Sin embargo, dicho traslado tuvo que tener
lugar antes de agosto de 1938 puesto que fue en ese aino cuando
fueron transferidas de Olot a Darnius y para ello, primero
tuvieron que ser desplazadas de Barcelona a Gerona. La pieza
fue citada como “un cuadro de Tiepolo, santa Cecilia” (Socias,

2017: 42)fﬁ Este dato concuerda con el documento encontrado en

[26]

el Instituto de Patrimonio Cultural de Espana.

En un documento fechado el 2 de agosto de 1938 se manifestaba
gue todas las obras -excepto las que se detallaban- incautadas
a Cambo en agosto del ’'36 y depositadas en un primer momento
en Olot, habian sido trasladadas a otro almacén ubicado en
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Darnius, provincia de Gerona. La “Santa Cecilia” de Tiepolo no
se encontraba en dicho elenco segun las anotaciones
encontradas en la “Comissaria General de Museus de la

Generalitat”_ por lo que, es de suponer que fue trasladada a
Darnius con todas las demas.

Una vez que, las obras de Cambé fueron trasladadas del
depésito de Olot a Darnius -ambas localidades situadas en la
provincia de Gerona- fueron catalogadas, como no pudo de ser
de otra manera. El inventario que se halld en el archivo de la
Corona de Aragon se redactdé a mano en la hoja de un cuaderno a
cuadriculas. Desafortunadamente, no dataron el documento, pero
tuvo que realizarse antes del traspaso del patrimonio del
coleccionista catalan al Palacio de las Naciones ubicado en la
ciudad suiza de Ginebra en febrero de 1939. La obra
inventariada con el numero 40.400 se hallaba depositada en 1la

caja “180-A"."

Un comité internacional compuesto por representantes de los
principales museos europeos Yy por el gobierno republicano
obtuvo un acuerdo en Figueras, el 3 de febrero de 1939, para
salvaguardar el patrimonio espanol en la sede de la Sociedad

[29]

de Naciones._. Una vez alli, fueron custodiadas, protegidas y
catalogadas. Algunos datos aportados por el inventario citado
anteriormente, El inventario de obras de arte espafolas

transportadas al Palacio de la Sociedad_son dificiles de
interpretar, sobre todo el apartado relacionado con el
patrimonio cataldn pues en casi ninguna de las piezas
catalogadas se especificaba el nombre del artista, el titulo
de la obra y mucho menos el nombre del propietario, (el nombre
de) Cambd. No obstante, se ha hallado un documento sin fechar
en el cual se registraba las obras de Cambdé que fueron

trasladadas desde Ginebra hasta Espafia__. Este elenco es
relevante pues proporciona informacidn acerca de las piezas
que, finalmente, pudieron 1llegar hasta el Palacio de la
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Sociedad de Naciones, las que fueron custodiadas y las que,
mas tarde fueron devueltas a Espafa. Entre este listado no se
hallaba la “Santa Cecilia” de Tiepolo, por lo que pudiera ser
que no llegara hasta el depésito de la cuidad suiza. Sin
embargo, existe una nota manuscrita sin fechar segin la cual
“el Sr. Casanovas abogado del Sr. Camb6é dice que fué (sic) a

Ginebra todo lo de Darnius menos 2 Boticellis (sic)”._. Por lo
que, ratifica que “Santa Cecilia” de Tiepolo 1llegdé hasta la
ciudad suiza contradiciendo la informacién anterior. Quien nos
sacara de dudas es el propio Francisco Cambé, pues escribid
una misiva a Juan A. Maragall el 5 de mayo de 1939, con el
propésito de que intermediase con Muguruza para que éste
pudiera proceder a la “incautacidon, y en su dia a 1la
devolucidén, de los cuadros que no han ido a Ginebra y que

deben estar en Olot, Darnius o Agullana”.__ Para ello le
adjuntaba el listado que le habian enviado desde Barcelona de
sus cuadros recuperados. Sin embargo, con trazo encarnado
indicaba los que se hallaban en Ginebra. La “Santa Cecilia” de
Tiepolo se encontraba en dicho listado y sin trazo rojo, por
lo que el coleccionista catalan la situaba en alglin depédsito
del territorio espafol pero desconocido para él. Por lo tanto,
desdice la nota citada anteriormente de Canovas.

La devolucidon de las obras incautadas

Las obras incautadas durante el conflicto de la Guerra Civil
espafiola fueron devueltas a sus propietarios a través de la
Comisaria General del Servicio del Patrimonio Artistico
Nacional (S.D.P.A.N.). Esta oficina se divididé en dos
departamentos. El Servicio de Recuperacidon tenia la funcidn
dedevolver los bienes histérico-artisticosa quienes les habian
sido incautados. Para ello existia un procedimiento basado en
una solicitud de devolucién a la que se debia adjuntar la
escritura del bien solicitado, segun indicaba la Orden sobre
devolucion a entidades y particulares de los elementos y
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conjuntos rescatados por el Servicio Militar de Recuperaciodn
del Patrimonio Artistico Nacional, de 31 de mayo de 1939. Esta
ley establecia las normas de devolucionh a entidades vy
particulares de los elementos y conjuntos rescatados por el
Servicio Militar de Recuperacio’n del Patrimonio Arti’stico

Nacional,_, indicando en su articulo 42 que, entre otros
requisitos para ajustarse a la apertura del expediente, era
necesario la entrega de documentacidén que certificara la
propiedad del reclamante a través del documento de compraventa
y fotografias del objeto para certificar que efectivamente el
solicitante era el propietario legitimo. Con esta informacidn
se abria un expediente para estudiar el caso y el resultado
(positivo o negativo) se indicaba en el acta de recogida. Se
sabe que, poca o ninguna documentacién pudo aportar Cambé
(Bagnoli, 106), pues segln sus Memorias tras el paso de la
F.A.I. por su domicilio de Barcelona todo queddé reducido a

cenizas._ Sin embargo, se ha hallado una nota manuscrita sin
fecha alguna en la que se detallaba que los agentes del
Servicio de Recuperacién artistica retiraron “de la casa de
Camb6 Layetana 30 restos de la coleccidén de fotografias de
obras de arte, conveniente en todo momento para seguir la

[36]

pista y localizacién de obras principales”._

ELl 8 de febrero de 1940, el Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico-Nacional por orden del Comisario de la zona de
Levante se hizo cargo de los objetos procedentes de 1la
coleccién Cambd que en ese momento se hallaban en el depdsito
del Palacio Nacional y catalogada con el nilmero 18 y bajo la

nomenclatura “C.A.T.-A 40400 n®© 64fjedada en el inventario

realizado para el traslado de las piezas a Ginebra- se hallaba
un 6leo de Tiepolo. (Fig. 5)
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Aportaciones para llegar a una conclusiodn

La primera conclusidén a la que podria llegarse tras analizar
estos documentos es que Cambdé poseia una obra de Tiepolo
incautada por la F.A.I. en agosto de 1936, por lo que, el
catalogo de 1990 erré datando entre interrogantes el ingreso
de la “Santa Cecilia” a la coleccién catalana en 1937. Una
segunda deduccién es que, cuando fue comprada por el politico
catalan no fue depositada en ningun almacén fuera de Espanfa,
sino en su domicilio barcelonés antes del 11 de agosto de
1936. Sin embargo, otros documentos conservados proporcionan
un planteamiento diferente. El primero de estos textos es el
articulo de Paola della Pergola sobre tres obras de Tiepolo
(Della Pergola, 1937: 252-3) redactado en diciembre de 1937.
Seglin el catalogo de 1990, estas tres pinturas eran: “Joven
mujer con flores en el pelo, Joven mujer con gorguera, Joven
mujer con camafeo” (Bagnoli, 1990: 342),y estaban expuestas en
el Museo Lazaro Galdiano. Lo interesante de este escrito es
que cita la “Santa Cecilia” de la coleccién Cambdé y también a
una “Euterpe” de la coleccion Trotti-Nicolle de Paris, pero no
las menciona como una misma obra sino como dos independientes.
Es decir, la “Santa Cecilia” de Cambé no era la “Santa
Cecilia” de la coleccio6on Trotti-Nicolle, sino que la “Santa
Cecilia” de Cambdé realmente era “Flora” y la de Trotti-
Nicolleera “Euterpe”. Y estaba segura de ello pues la de la
coleccién de Cambdé la pudo ver in situ en Barcelona y la de
Trotti-Nicolle a través de “una fotografia reproducida en la
monografia de Malaguzzi (pero quiere decir Molmenti)” (Bagnoli,
1990: 342). Esto es muy relevante, pues ratifica que la
“Euterpe” de la coleccidn Trotti-Nicolle estuvo en posesidén de
Karl Haberstock en 1943 tal y como demuestra la monografia
sobre el pintor concebida por Antonio Morassi.

El segundo de los documentos fue la propia monografia sobre
Tiepolo de Antonio Morassi publicado el 21 de febrero de
1943. Lo importante de este texto es que Morassi compild 146



obras de Tiepolo incluyendo las propias imagenes de las
pinturas. De entre esas 146 nos interesan tres, que a dia de
hoy se hallan en el M.N.A.C. La primera de ellas es la “Santa
Cecilia” (Fig. 6) y las otras dos son “El charlatan” y “El
Minué” que Cambd adquiridé de la coleccidén Papadoppoli (Bagnoli,
1990: 56), la actual casa del conde de Arrivabene, en el afno
de 1930. Estas dos Ultimas, Morassi las catalogdé en su
monografia de 1943 con los nUmeros 100 y 101 bajo los titulos
de “Balletto” (Morassi, 1943: 48, lamina 100) y de
“Ciarlatano” (Morassi, 1943: 48, lamina 100) respectivamente
(Fig. 7) y ubicaba ambas piezas en la coleccién Cambd,
mientras que “Santa Cecilia” fue catalogada con el numero 72
bajo el titulo de “Euterpe” (Morassi, 1943: 47, lamina 72) y
la situaba en ese momento en la coleccidén Haberstock; es mas
la fotografia aportada a esta monografia fue cortesia de 1la
propia galeria Haberstock. Es decir, Morassi conocia las tres
pinturas de Tiepolo. Conocia la coleccién Cambé. Y conocia 1la
coleccién Haberstock. No es posible pensar que Morassi situase
la “Santa Cecilia” fuera de la coleccidén del catalan si ésta
hubiera formado parte en ese momento de dicha coleccio6n. Si
Morassi la situd en la coleccion de Haberstock es que, en ese
instante de 1943 ciertamente se hallaba entre los muros de la
galeria Haberstock.



T2

Fig. 6 "Euterpe" de Tiepolo. Fuente: Antonio Morassi,
Tiepolo: 144 tavole in rotocalco e 2 tricromie, Bérgamo,
Milan y Roma, Istituto Italiano D’Arti Grafiche, 1943, p. 47,
lam. 72.




Fig. 7a "Ciarlatano" de Fig. 7b "Balletto" de

Tiepolo. Fuente: Antonio Tiepolo. Fuente: Antonio
Morassi, Tiepolo: 144 tavole | Morassi, Tiepolo: 144 tavole
in rotocalco e 2 tricromie, in rotocalco e 2 tricromie,

Bérgamo, Milan y Roma, Bérgamo, Milan y Roma,

Istituto Italiano D’ Arti Istituto Italiano D’ Arti

Grafiche, 1943, p. 48, lam. Grafiche, 1943, p. 48, 1lam.
101. 100.

El tercer documento fue un inventario redactado en el afo
1940, desconocemos la fecha exacta, que Cambd solicitd al
hermano de su amigo José Arnaldo, Herbert Weissberger.
Posiblemente, 1la justificacidén de éste se debiera a la
necesidad por parte del coleccionista catalan de disponer de
un documento que reflejara el contenido de su coleccion por el
miedo a sufrir una segunda confiscacién debido al contexto
histdrico que se vivia en ese momento, la Segunda Guerra
Mundial. Este catalogo inédito se conserva en el Institut
Camb6é de Barcelona —al que no he podido tener acceso, a dia de
hoy— sin embargo, gracias a la monografia redactada por
Sanchez Cantén se conoce, al menos, las obras que pudieron ser
inventariadas en dicha ocasién. La “Santa Cecilia” de Tiepolo
no fue incluida en el inventario de Weissberger (Sanchez
Cantén, 1955: Apéndice B, p. 122), por lo que, da a pensar que
en 1940 todavia no habia sido adquirida por el coleccionista
catalan.



Y el cuarto y ultimo documento, pero no menos importante, fue
el texto titulado La coleccién Cambé de F. J. Sanchez Cantdn
publicado en el afo 1955. Se refirié a la “Santa Cecilia” de
Tiepolo como Euterpe, musa de la Madsica, segun unos y segln
otros, Santa Cecilia, patrona del arte. “Pertenecid el lienzo
a la coleccidén Haberstock de Berlin y no sé cuando fue
adquirido por Francisco Cambdé. Antonio Morassi, Tiepolo
(Milano-Roma, 1943), lo reproduce como si todavia en esa fecha
permaneciese en Alemania. De ser asi, seria ésta la uUltima
compra del coleccionista y nadie podra sostener que fue un mal
término de la tarea patridtica a que consagrdé tanto entusiasmo
y tantos medios” (Sanchez Cantén, 1955: 78).

Para concluir, a Cambdé se le incautdé por parte de la F.A.I.
una obra de Tiepolo titulada “Santa Cecilia” pero al no
existir una imagen de la pintura no es posible confirmar si
ciertamente fue ese cuadro el mismo que hoy en dia esta
colgado en los muros del M.N.A.C. u otra pieza tal y como
publicd Paola della Pergola. De hecho, el coleccionista
catalan adquirié més de una obra idéntica tal y como
demuestran los dos bodegones de Zurbaran ubicados uno en el

Museo del Prado_y otro en el M.N.A.C._Ambas pinturas son
exactamente iguales. Por lo que, la pieza pudo ser adquirida
al comerciante de arte aleman, Haberstock, relacionado con 1las
élites nazis e involucrado en transacciones comerciales, en
una fecha entre 1941 —fecha de la factura de la fotografiade
un Tiepolo para la monografia de Morassi— y 1943 —momento de
la propia publicacién de Morassi— y no en 1937 —incluso antes
si se acepta la hipotesis de que fue incautada por la F.A.I.
en agosto de 1936- como se habia venido defendiendo hasta
ahora. Esta hipdtesis fue expresada tanto en la monografia de
Antonio Morassi como en el texto de Sanchez Canton.


file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftn55
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftn56

“Para conocer con mayor profundidad que la que se requiere en
este trabajo, por razones obvias de espacio, véase
https://www.museodelprado.es/aprende/biblioteca/biblioteca-dig
ital/fondo/coleccion-
cambo/45e6fe2a-54a8-4ee7-8b00-633e279fb3aa.

“El HOtel Drouot de Paris es una casa de ventas propiedad del
Estado francés fundada en 1852.

“Catalogo de venta de Tableaux anciens & modernes, en el Hotel
Drouot, Salle n? 3, el 23 de marzo de 1903. Para conocer mas
informacidn véase la web:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k12495238. r=Drouot%20190
3-03-237rk=42918;4.

“Catédlogo de venta de la coleccién M. L. de Rouen, en el Hotel
Drouot, Salle n¢ 11, el 23 de marzo de 1903. Para conocer mas
informacidn véase la web:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1249570x/f2.item.r=Drou
0t%201903-03-23.

“Articulo sobre la compraventa de la coleccién de M. L. de
Rouen, Gazette de 1’'hdétel Drouot, numero 85 y 86, afo 122, 26
y 27 de marzo de 1903. Para conocer mas informacidn véase la
web: https///bibliotheque-
numerique.inha.fr/viewer/59671/?0ffset=42#page=3&viewer=pictur
e&o=download&n=0&q=.

"Para conocer mas informacidn véase la web:

https://archive.org/details/gbtiepololasuavi@@molm/page/n7/mod
e/2up.

[71

Para conocer mas informacidén véase 1la web:
https://archive.org/details/tiepololavieetlo0@0molm/page/nll/mo
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de/2up.

[81]

Para conocer mas informacion véase la web:
https://arca.bnc.cat/arcabib pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do
?path=1337913.

“'Para conocer mas informacién sobre la Galeria Trotti-
Nicollevéase la web:
https://classic.europeana.eu/portal/es/record/9200495/yoolib i
nha 18481.html?q=trotti#dcId=1612004640817&p=3.

[10]

_A list of French art dealers, Records Concerning the Central
Collecting Points ("Ardelia Hall Collection"): Munich Central
Collecting Point, 1945-1951, NARA-M1946, RG-260, 16 de Julio
de 1945, pp. 26 y 28. Para conocer mas informacién véase la
web: https://www.fold3.com/image/269882856.

“Final Report, WWII 0SS Art Looting Investigation Reports,
NARA-M1782, RG 239, p. 130. Para conocer mas informacidén véase
la web:
https://www.fold3.com/image/232006251?terms=rene,avogli,trotti

“Cooperacién por parte de Marcel Nicolle con el Museo del
Prado. Para conocer mas informacidon véase 1la web:
https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/beruete-
y-moret-aureliano-de/053a25a9-0c03-488d-82b4-d2cae418b8ef.

EInterrogatorio de Karl Haberstock, Detail Interrogativ Report
n? 13, War Department Office of the Assistant Secretary of War
Strategic Services Unit, Washington, 1 de mayo de 1946, p. 9.
Para conocer mas informacidn véase la web:
https://www.dfs.ny.gov/system/files/documents/2019/02/karl _hab
erstock.pdf.
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“Factura emitida a Haberstock en concepto de un Tiepolo para
la monografia de Antonio Morassi. Haberstock, Karl:Receipts
(S-Z), Series: Restitution Research Records, 1945 — 1950,
Record Group 260: Records of U.S. Occupation Headquarters
World War II, 1923-1972. Para conocer mas informacidén véase la
web:
https://catalog.archives.gov/0OpaAPI/media/34805064/content/TB1
34/M1946-ArdeliaHall Collection-Munich/M1946 -
ArdeliaHallMunichAdminRec 1-152/M1946 0132/M1946 0132/images/0
076.jpg.

“La obra de “Tarquinio e Lucrezia” de Tiepolo propiedad de
Karl Haberstock. Betatigung des Kunsthandels im
Nationalsozialismus, Bundesarchiv Koblenz, B323/76. Para
conocer mas informacidn véase la web:
https://invenio.bundesarchiv.de/invenio/main.xhtml.

“Exposicién “iMuseo en peligro! Salvaguarda y orden del arte
catalan durante la guerra civil”, Museo Nacional de Arte de
Cataluna, del 15 de julio de 2021 al 27 de febrero de 2022.
Para conocer mas informacidn véase la web:
https://www.museunacional.cat/es/museo-en-peligro-salvaguarda-
del-patrimonio-artistico-catalan-1936-1939.

iCorrespondencia entre Cambo y Maragall, el 5 de mayo de 1939.
Recuperacion: inventarios, correspondencia y notas relativos a
algunas colecciones artistica, Archivo de la Corona de Aragén
[A.C.A],CULTURA,127, pp. 270-272. Para conocer mas informacion
véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587nm.

""'Para conocer mé&s informacién véase la web:

http://datos.bne.es/edicion/bimo0000644367.html, (fecha de la
Gltima consulta 1-X-2020).
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http://datos.bne.es/edicion/bimo0000644367.html

“Agradezco la generosidad cientifica del Dr. Santos M. Mateos
Rusillo al proporcionarme la pista de la existencia de una
copia del listado sobre las piezas incautadas a Cambd en
agosto de 1936 ubicado en el Archivo de la Corona de Aragodn.

“Documento ndmero 2 encontrado en el domicilio del Sr. Gibert,
Debut provisional de les obres que m’han sigue lliurados por
el Comité Peninsular de la F.A.I., procedente de la Casa
Camb6. Devoluciones, reclamaciones y litigios varios, Archivo
de la Corona de Aragén [A.C.A], 136-8, p. 412, 413, 417 y 418.
Para conocer mas informacidn véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/6042645?nm.

“'No podemos reproducir el documento pues el archivo de
Amsterdam no nos da el permiso. Recogemos la transcripcidn
realizada en el diario El Pais (Esculies, 2019). Se puede
consultar en:
https://cat.elpais.com/cat/2019/11/07/cultura/1573115150 64249
1.html.

“Ficha de entrada de Santa Cecilia de Tiepolo al Museo d’Art
de Catalunya, en agosto de 1936. Servei del Patrimoni
Historic-Artistic i Cientific, Fitxes d'identificacidé de peces
d'art, ndms.: 3000-64656 (fitxes blanques amb el titol
"Comissaria General de Museus”), ANC1-1-T-7650, Arxiu Nacional
de Catalunya. Para conocer mas informacidén véase la web:
http://arxiusenlinia.cultura.gencat.cat/ArxiusEnLinia/fitxalma
tge.do?tipusUnitat=0&codiUnitat=654428&codiImatge=875202&posIm
=2&totalIm=326&pageIm=39&pageGal=&nivellsAriadna=DEPARTAMENTS2
ODES%20CULTURAS%20 (1inclou%s20ENSENYAMENT ) %20%3E%20Patrimoni%s20his
%F2ric,%20art%sEDsti1c%201%20cientSEDT1c%20%3E%20Museus%20%3E%2
OCULTURA&oON=null&nivel Ll=DEPARTAMENT%20DE%20CULTURA%20 (inclou%2
OENSENYAMENT ) %20%3E%20Patrimoni%s20hist%F2ric,%20art%sEDstic%201
%20Cc1ent%sEDTic%20%3E%20Museus%s20%3E%20CULTURA&Tulla=1&posUni=2
&totalUniT=47&totalUniN=0&pageUni=9&unic=&unicUni=&cerca=avan&
pos=0&total=7&page=1&tipusUnitatCerca=0&tipusUnitatCerca=1&tip


file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftnref26
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftnref28
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftnref29
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftnref30
file:///C:/Users/Ana%20Asi%C3%B3n%20Su%C3%B1er/Desktop/Mis%20documentos/Ana/Historia%20del%20Arte/Curso%202021-2022/4.%20Art%C3%ADculos%20y%20revistas/5.%20Revista%20digital%20AACA/N%C3%BAmero%2058/Investigaci%C3%B3n/Eva%20Royo%20Velilla/La%20investigaci%C3%B3n%20de%20los%20fondos%20de%20una%20colecci%C3%B3n%20muse%C3%ADstica.docx#_ftnref30

usUnitatCerca=2&tipusUnitatCerca=4&tipusUnitatCerca=3&tipusuni
tatCerca=5&selecimatges=2&contingut=&datalnici=&dataFi=&dataCo
ncreta=0&codiDescOno=&codiDescOno2=&relDescOno=&codiDescTema=&
codiDescTema2=&relDescTema=&codiDescTopo=&l1locPrecis=&codiAuto
r=&titol=servei%s20patrimoni%20artistic&tipusdoc=&tipusfons=&no
mfons=&unitatInici=&unitatFi=&desc=&codiarxiu=&codifons=&idarx
iu=1&1idfons=1&codiProc=0030000000000000&codiClass=040102000000
00&codiProcCerca=&codiClassCerca=&codiSerieCerca=&sortColumn=n
ull&sortDirection=null&tipusdocl=&tipusdoc2=&tipusdoc3=&tipusd
oc4=&tipusdoc5=&suport=&proces=&cromia=&format=&codiReportatge
=&projecte=&tecSuport=&codiEntGeneradora=.

[23]

__Copia de la lista de los objetos de la coleccidén Cambd
elaborada y firmada por el Comisario General de Museos, P. 0.,
y el secretario, J. Borralleras, el 7 de septiembre de 1939.
Recuperacion: inventarios, correspondencia y notas relativos a
algunas colecciones artistica, Archivo de la Corona de Aragon
[A.C.A], CULTURA,127, p. 240. Para conocer mas informacidn
véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587?nm.

"E1 Palacio Nacional estd situado en la montafa de Montjuic,
en Barcelona. Es un palacio que fue construido entre los afos
1926 y 1929 para la Exposicion Internacional de 1929 de
Barcelona y que desde 1934 aloja el Museu d’'Art de Catalunya
denominado actualmente como Museo Nacional de Arte de
Cataluna-M.N.A.C.-.

[

“"Para conocer mas informacién véase la web:
https://www.museunacional.cat/sites/default/files/colleccionis
tes que han fet museus 2017.pdf; 'y en Recuperacidn:
inventarios, correspondencia y notas relativos a algunas
colecciones artistica, Archivo de 1la Corona de
Aragén[A.C.A],CULTURA,127, pp. 251, 252 254 y 259. Para
conocer mas informaciédn véase la web:

http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587?nm.
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“Asi consta en el email recibido por parte de una Técnico
Auxiliar de Archivo dellInstituto del Patrimonio Cultural de
Espana(Ministerio de Cultura y Deporte), 16 de septiembre de
2021: “Le escribo desde el archivo del IPCE en relacién a la
consulta telefdnica que nos realizé ayer sobre las obras de la
familia Cambdé incautadas.Le informo que en una revisidén de la
documentacién he encontrado un documento relativo al tema de
su estudio, no digitalizado. En este caso, al constar de pocas
paginas, se lo facilito adjunto a este correo y sin coste,
para que no se tenga que desplazar”.

“Traslado de las obras de Cambé del depdsito de Olot al de
Darnius, el 2 de agosto de 1938. Recuperacién: inventarios,
correspondencia y notas relativos a algunas colecciones
artistica, Archivo de la Corona de Aragon [A.C.A],CULTURA,127,
pp.231 y 232. Para conocer mas informacién véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587?nm.

“Inventario de las obras de Cambd en el depdésito de Darnius.
Recuperacion: inventarios, correspondencia y notas relativos a
algunas colecciones artistica, Archivo de la Corona de Aragodn
[A.C.A],CULTURA,127, pp.222 y 224. Para conocer mas
informacidn véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587?nm.

“La Sociedad de las Naciones se establecié en 1919 en virtud
del Tratado de Versalles para promover 1la cooperacidn
internacional y para lograr la paz y la seguridad siendo la
precursora de las Naciones Unidas.

[30]

_Inventario de obras procedentes de Ginebra: inventario de
obras de arte espanolas transportadas al Palacio de 1la
Sociedad de las Naciones segun el decreto de Figueras,
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, Archivo de la
guerra, Servicio de Recuperacion artistica, Signatura: SDPAN
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96-1, Signatura digital: SRA 0001, Ginebra 25 de marzo de
1939, p. 173 bis-192. Para conocer mas informacién véase la
web:
http://catalogos.mecd.es/opac/doc?g=ginebra&start=15&rows=1&s0
rt=fecha%20desc&fg=mssearch fld64&fv=*&fo=and&fg=media&fv=*&fo
=and.

“Cuadros antiguos propiedad de D. Francisco Camb6, expedidos
desde Ginebra hasta Espafia. Recuperacién: inventarios,
correspondencia y notas relativos a algunas colecciones
artistica, Archivo de la Corona de Aragon [A.C.A],CULTURA,127,
p. 256. Para conocer mas informacion véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587nm.

“'Nota manuscrita de Canovas sobre las obras con destino a
Ginebra. Recuperacién: inventarios, correspondencia y notas
relativos a algunas colecciones artistica, Archivo de 1la
Corona de Aragén [A.C.A],CULTURA,127, p. 208. Para conocer mas
informacidn véase la web:

http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587?nm.

fCorrespondencia entre Cambo y Maragall, el 5 de mayo de 1939.
Recuperacion: inventarios, correspondencia y notas relativos a
algunas colecciones artistica, Archivo de la Corona de Aragodn
[A.C.A],CULTURA,127, pp. 270-272. Para conocer mas informacidn
véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587?nm.

“Orden sobre devolucién a entidades y particulares de los
elementos y conjuntos rescatados por el Servicio Militar de
Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional, Gazeta de 11
junio 1939,n? 162,pp. 3194-3195. Para conocer mas informacidén
véase la web:
https://www.boe.es/datos/pdfs/BOE//1939/162/A03194-03195.pdf.

[35]

~_Para conocer mas informacidn véase la web:
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https://www.museodelprado.es/aprende/biblioteca/biblioteca-dig
ital/fondo/coleccion-
cambo/45e6fe2a-54a8-4ee7-8b00-633e279fb3aa.

“La meva casa escava ple-na d'il-lusions, moblada
d'il-lusions. Les il-:lusions s'han esvau rotes.. aixi com de
mobles se n'han guardar molts encara. I si baixo al pis deis
despatxos o pujo al taller, la desolacid encara és major. A
dalt i a baix hi havia tot el més intim, els records de vida.
les carees, les notes, els esborranys, les llibretes de
viatges, fotos i films de tot el que em deia alguna cosa. De
tot aixo, el que més jo estimava no en queda res, res! De
Lluny no ho trobo a faltar.. com no ho trobava a faltar quan
viatjava. Pero alli entre els armaris plens deis meus records,
deis meus afectes, de mi mateix, ara buits.., buits.., quin
horror”. F. Cambd Meditacions.., vols. 2 «Visitant la meva casa
de la Laie- rana: El passat, el present, i 1'esdevenidor»,
Barcelona, 17 de julio de 1940, p. 797.

[36]

__Nota manuscrita sobre la recoleccién de fotografias de la
coleccion Cambé por parte de agentes del Servicio de
Recuperacidén. Devoluciones, reclamaciones y litigios varios,
Delegacion Provincial de Cultura de Barcelona n? 136-8,
Archivo de la Corona de Aragén [A.C.A],p. 374. Para conocer
mas informacidn véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60426457nm.

“'Inventario de las obras de Cambé depositadas en el Palacio
Nacional, Recuperacion: inventarios, correspondencia y notas
relativos a algunas colecciones artistica, Archivo de 1la
Corona de Arag6n [A.C.A],CULTURA,127, pp. 233-236. Para
conocer mas informacidn véase la web:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/show/60411587nm.

n

fi"Bodegén con cacharros” de Zurbaran, ubicado en 1la sala 008A
del Museo del Prado. Para conocer mds informacidén véase la
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web:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/bodegon-co
n-cacharros/bdd71dfb-cde5-440e-87a2-48d8c64060dd.

[3

“"“Naturaleza muerta de cacharros” de Zurbaran, numero de
catdlogo 064994-000, ubicado en el Museo Nacional de Arte de
Catalufna. Para conocer mas informacién véase la web:
https://www.museunacional.cat/es/colleccio/naturaleza-muerta-d
e-cacharros/francisco-de-zurbaran/064994-000.
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