
Entrevista a Paco Simón
Paco Simón decide muy joven que el arte es su destino. Impulsado por la energía de querer cambiar
los cánones, cuando todavía estaba formándose en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza decide
junto con Paco Rallo, Manolo Marteles y Fernando Cortés, crear el Grupo Forma (1972-1976). Un
colectivo fuera de las normas, irreverente e innovador. En cierto sentido Paco Simón sigue siendo ese
joven al que le gusta cambiar el mundo y que es capaz de concebir nuevos proyectos con una mirada
universalista. Su exposición "De vuelta al futuro" que tuvo lugar en las Salas Goya y Saura del
Paraninfo de la Universidad de Zaragoza del 28 de febrero al 27 de abril de 2019, obtuvo el Gran
Premio AACA.
 
P. Usted siempre ha manifestado que siempre le ha gustado el cambio, que cada etapa de su vida fuera
diferente, que siempre se aportara algo nuevo. ¿Cómo se refleja en esta exposición?
 
R.  Lo  que  diferencia  a  unos  artistas  de  otros  suele  ser  entre  otras  cosas  la  capacidad  de
concentración y constancia en el trabajo. Resultaría difícil evolucionar si no hay un trabajo
continuado, donde por la propia praxis se adivina la evolución. Las exposiciones importantes son un
buen momento para dar un paso más largo, ir más allá. Para la del Paraninfo y, como hacía bastante
tiempo que no realizaba una exposición en Zaragoza, me plantee la idea de retomar los temas de mis
pinturas de los años 80 y evocarlas en el 2018 con el conocimiento adquirido y las técnicas
aprendidas.
 
P. Su registro de la figura femenina vuelve a estar presente pero se ha renovado. No son mujeres de
estética pop, como en los años ochenta sino odaliscas, venus de cuerpos sensuales. ¿Podríamos decir
que la estética ha cambiado y la representación es más clásica, aunque siempre perturbadora?
 
R. Si, el tiempo te ayuda a cultivarte y a veces a refinarte. Una de mis preocupaciones, al margen del
contenido de la obra, es el tratamiento técnico. La obra tiene que estar elaborada con calidad, de
algo tienen que haber servido estos casi cincuenta años pintando. Esto lleva a que la obra pierda algo
de espontaneidad por lo que la misión es que la obra terminada mantenga la fuerza.
 
P. El tratamiento en base a veladuras y calidades junto a una destacada riqueza cromática, adquiere
cuerpo en la obra "Las garzas", en la que hace su personal recreación del cuadro Las Señoritas de
Avigñón de Picasso. Cómo surge la idea. 
 
R. Una vez estudiado el espacio del Paraninfo, al diseñar la exposición creí oportuno que una obra de
grandes dimensiones ocupara el fondo de la Sala Goya, como si fuera un retablo en la nave central de
una catedral entre columnas. Pensé en Las señoritas de Avignon, era la primera vez que versionaba una
pintura de otro artista. La obra me gusta mucho, la he disfrutado muchas veces en el Moma donde ocupa
un lugar destacado; pero la razón principal por la que elegí esa obra fue que contiene cinco figuras
femeninas y era perfecta para finalizar la exposición. Fue la ultima obra que realicé para la
exposición, la terminé en enero de 2019. 
 
P. Usted también trabaja los planos y su desarrollo en profundidad. En este caso el volumen es
fundamental, como ocurre en su serie "Pasillos". Utiliza una técnica que actúa como un bisturí que va
cortando los espacios hasta penetrar en el fondo de la obra. ¿Cuál es su significado? ¿Es una metáfora
de la desnudez humana?
 
R. Siempre he creído en el artista global, multidisciplinar. Con esto no me refiero al artista que
adapta su obra a lo que hay o está sino todo lo contrario, al que lo crea a partir de eso. 
Uno de los caminos que me ha apetecido explorar es el de entrar dentro de la obra físicamente. Muchas
veces dibujamos y creamos efectos de perspectiva, lejanía y profundidad en nuestras obras a través de
objetos, luces o colores, pero esto ocurre normalmente en el soporte. Un día ayudado de un bisturí me
adentré, cual cirujano en la obra; saqué  la superficie  y fui añadiendo otras capas que también fui
cortando. Sentí entrar, abrir una ventana en la pared que unas veces da a un jardín, otras a una
ciudad o a un sensual cuerpo humano.
 
P. Hemos hablado de las formas, pero en su pintura es fundamental el color como elemento de creación
visual. Cómo ha ido evolucionando desde el concepto soporte superficie de finales de los años 90.
 
R. Por aquellos años yo estaba en Nueva York la mayor parte del tiempo, esto influyó mucho en mi
manera de concebir el arte. Cambió fundamentalmente mi concepto del espacio, allí todo era más grande,
desde los estudios a los botes de pintura. Trabajé mucho con grafito en polvo, geles y barnices,
añadiendo finas capas de papel traslucido o metálico e incluyendo la arquitectura. Mi obra se
ennegreció bastante pero eso me gusta; pasar de la oscuridad a la luz; es como un juego que te obliga
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a mantenerte siempre activo. 
 
P. Usted ha vivido en Nueva York y ha sido solicitado para desarrollar proyectos artísticos en Europa
y América. Desde esa perspectiva cómo conceptúa la actual situación del arte contemporáneo en Aragón.
 
R. En otros países como pueden ser Estados Unidos, Australia o Inglaterra he visto que normalmente
varias instituciones participan dentro del mismo proyecto, así como empresas privadas que tienen
compensaciones fiscales al colaborar económicamente con la cultura. En  países con menos recursos como
puede ser Polonia, la sociedad la respeta y la valora.
¿Que cómo conceptúo la situación actual del arte en Aragón? 
No me gusta ser escéptico; prefiero el optimismo pero ante la situación actual, que es la misma desde
hace varios años, me es imposible; han gobernado aquí varios partidos de distintos colores y nadie ha
mejorado la situación. Aragón sigue bajando, no hay proyectos culturales sólidos, todo como es
habitual se reduce a bonitas palabras en los discursos, pero nada más. ¿Dónde está representado el
arte y los artistas aragoneses contemporáneos en el mundo? ¿en España o en Aragón? o ya puestos, en
Zaragoza?. ¿Hay algún museo o lugar donde podamos ver sus obras? Puede algún visitante de esos que
trae un autobús que aparca en la arboleda de Macanaz y cruza andando el puente de Santiago ir a algún
lugar para ver obras de algún artista aragonés actual o contemporáneo antes de proseguir su camino a
Madrid o Barcelona?. ¿Ha pasado algo aquí en los últimos cincuenta años? ¿Existen artistas plásticos
en Aragón? ¿Qué ha hecho Aragón sabiendo que la primera película de cine hecha en España la filmara
Eduardo Jimeno en Zaragoza y que Chomón, Florián Rey, Borau, Saura y Buñuel entre otros sean
aragoneses, se puede ver algo en algún lugar?.
 
Paco Simón continúa.
 
¿Hay algún proyecto interesante que tenga que ver con las Artes y los artistas Aragoneses?
Una mente iluminada plantea ahora un proyecto “Goya” un tanto surrealista, otras destrozaron el Teatro
Fleta, luego la Escuela de Artes y ahora toca La Lonja.
No creo que la inversión que se hizo en el IAACC responda a las expectativas. Las galerías de arte han
casi desaparecido; difícil mantener abierto en una ciudad que no compra arte. Tampoco veo que las
galerías muevan a los artistas fuera de sus paredes, con alguna excepción. Habría que apoyarlas más
desde las instituciones siempre que promocionen realmente a los artistas y sus obras.
Creo que las instituciones publicas, al menos las relacionadas con la cultura deberían contener
programas dirigidos por profesionales expertos en la materia, vengan de donde vengan. Que planteen sus
proyectos y que los desarrollen sin que les digan los políticos de turno lo que deben hacer. Que sean
ellos únicos responsables de su programa y si lo hacen mal o fracasan en el intento, como en cualquier
empresa, que se vayan.
 
P. Desde su Asociación Arte en órbita ha llevado a cabo exposiciones para otros artistas en su
espacio. ¿Cual es, en su opinión, la labor que deberían realizar las administraciones públicas?
 
R. Si, desde la fundación de Arte en Órbita se organizaron cinco ediciones del proyecto Cambio
Constante, proyecto totalmente internacional de bajo coste que trajo a la ciudad de Zaragoza más de
cien artistas de todo el mundo. También se organizó el proyecto En Route entre España, Alemania y
Polonia, En el año 2006, Sense in Place, un proyecto de un año de duración rotativo en seis países
europeos Irlanda, Letonia, Islandia, Polonia, País de Gales y España. Este proyecto tuvo también una
parte educativa, involucrando a alumnos de institutos. La parte expositiva del proyecto español se
realizó en Zaragoza, en los depósitos de Pignatelli y en la Alfranca, la parte educativa en los
institutos Avempace y Pedro de Luna. Contó con la colaboración de la Unión Europea e instituciones de
cada país. En Zaragoza con el Gobierno de Aragón y el Ayuntamiento de Zaragoza.
En algún momento me he sentido animado a intentar organizar otra vez Cambio Constante, veo la triste
imagen que da la ciudad en el ambiente cultural; cuando digo cultural me refiero a la Cultura con
mayúscula porque la cultura de bajo nivel va en aumento. Llamé a la puerta de las instituciones y la
respuesta fue unánime “no tenemos dinero”. Lo que yo creo es que no tienen demasiado interés y todavía
menos, imaginación.
 
P. En estos tiempos de pandemia, es casi obligado para terminar, preguntarle por cómo ha influido este
hecho en sus proyectos.
 
R. Se han parado las actividades públicas. Tengo programados tres proyectos expositivos en mi estudio
que espero vayan adelante cuando esto pase. Por lo demás, durante el confinamiento de marzo me pude
aislar en mi casa del prepirineo y fui muy feliz disfrutando de la naturaleza por casi tres meses.
Allí pude trabajar en mi estudio y aquí he seguido haciendo lo mismo.
Aprovecho para agradecer a la AACA la concesión de este premio.


