En el 200 aniversario del
nacimiento de Rosa Bonheur.

2022: Celebracién en Francias del "Ano Rosa Bonheur": su
"redencion".

Como en muchos otros sectores de nuestro ambito sociocultural,
en el mundo del arte estamos viviendo una época revisionista
muy propicia al mas que necesario reconocimiento, adaptaciodn y
normalizacién del papel de la mujer como protagonista del
fenomeno que nos compete. Indudablemente, entre otras acciones
importantes, las revisiones en el campo de la historiografia
son imprescindibles para enriquecer y equilibrar nuestro
conocimiento y proceder a una valoracidon mas justa y ajustada
a la realidad; en definitiva, de una estimacién mas realista
de la visién del fendmeno artistico, desprovista de 1los
prejuicios y desgastes sufridos por la prevalencia en el
tiempo de una 6ptica sesgada y sexista por parte de la critica
de arte, de sus estudiosos, intermediarios y, al fin y al
cabo, del conjunto de la sociedad y de la cultura en general.

Uno de los casos ejemplares a este respecto es el que afecta a
la artista Rosa Bonheur (Burdeos, 1822-Thomery, 1899) de la
que se celebra el bicentenario de su natalicio precisamente
este afo 2022. La bordelesa nos sirve para ejemplificar de
forma muy aclaratoria esta indeseable problemdtica brevemente
expuesta, ya que, tratandose de una artista espléndida,
perfectamente adaptada a los intereses estéticos de su tiempo
y habiendo alcanzando en vida un resonante éxito de alcance
internacional, cayé en cierto descrédito y olvido posterior,
sobre todo en su natural ambito galo de influencia. Y, aunque
nunca se ha extinguido el eco de su importante papel como
mujer artista pionera en muchos aspectos de su periplo
artistico y vital, es notoria la subestimacidén en que se ha
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mantenido su legado durante buena parte del siglo XX, hasta
tiempo reciente en que parece verse restablecido su nombre vy
su reputacion.

Durante todo este afo, Francia -su pais de nacionalidad-
parece decidida a hacerle al fin justicia tras un largo e
inmerecido olvido: una 1importantisima exposicidn
retrospectiva, con inclusién de unas 200 obras y edicidén de un
completo catdlogo (BURATTI-HASAN, 2022), se viene celebrando
precisamente en la actualidad en el Museo de Bellas Artes de
Burdeos (del 18 de mayo al 18 de septiembre de 2022)[1]; esta
pasara a ser presentada en el parisino Museo d’Orsay[2],
olimpo de los artistas decimononicos consagrados, entre el 18
de Octubre de 2022 y el 15 de Enero de 2023, con una gran
cantidad de actos y actividades paralelas cuya finalidad
Ultima es la de resituar historiograficamente a la artista en
el lugar que sin duda merece. Entre todos estos mialtiples
eventos enmarcados en lo que se ha dado en llamar “Ano Rosa
Bonheur” destacan otras exposiciones, como la titulada
“Capturer 1°ame. Rosa Bonheur et 1’art animalier” en el
castillo de Fontainebleau[3] (entre el 3 de junio de 2022 y el
23 de enero de 2023) con presencia de 50 obras, algunas de
ellas exhibidas por primera vez, y la edicidn de un catalogo
(BEAUFILS, 2022). Otras exposiciones complementarias a resefar
son las producidas en By[4], el castillo-estudio que fue
posesién de Rosa Bonheur en Thomery (Seine-et-Marme) donde
viviéo y muridé y, durante mds de 40 afos, desarrolld una
ingente produccién pictoérica: “El museo de las obras perdidas”
(1 de marzo — 1 de septiembre de 2022) y “Rosa Bonheur intima”
(2 de septiembre-31 de diciembre de 2022).

Aunque no se trata de la primera exposicidén ni catalogo
monograficos dedicados a la artista -nunca de la magnitud vy
profundidad critica como los que ahora se proponen- y existe
sobre ella una bibliografia clasica de notable interés, puede
considerarse a este nuevo catalogo, editado al efecto para
ambas exposiciones, como la mas importante publicacidn



cientifica editada hasta ahora capaz de ofrecer una visiodn
general de los multiples y ricos aspectos de la actividad
creativa de Rosa Bonheur y nuevos enfoques y aportaciones
sobre su legendaria biografial5].

Una de las mayores contribuciones de 1las exposiciones
principales de Burdeos y Paris es que, junto a la exhibicidn
de algunas de sus obras mas emblematicas (incluido, como no
podia ser de otra manera, el icénico “ledén” del Prado del que
mas tarde nos ocuparemos brevemente) se presenta una amplia
seleccidén de estudios, bocetos y apuntes, tanto pintados como
dibujados, que permiten apreciar la vital importancia de la
observacién directa de lo natural en los particulares procesos
creativos de esta artista, figura capital de la estética
naturalista a nivel mundial. Por primera vez se presentan al
piblico magnificos dibujos y apuntes completamente inéditos
recientemente descubiertos en el castillo de By. También se
exhiben otras obras y objetos relacionados con aspectos mas
insdlitos y desconocidos de la creadora, a menudo dentro de un
ambito mas intimo y con intereses de caracter experimental
(como esculturas manufacturadas con castafas, pinturas sobre
guijarros, etc.). Por uUltimo, 1la exposicién destaca la
personalidad de Rosa Bonheur, su humor, su gusto por las
caricaturas y las maltiples y fructiferas relaciones que
mantuvo con personalidades del mundo musical, literario vy
cientifico de su época. A nivel museografico, la presentacidn
de las piezas se ajusta a una ruptura de escalas proporcional
a las dimensiones de las obras seleccionadas, pues es en el
caso de la bordelesa tanto pintd en tamafnos monumentales,
incluso panoramicos, muy energéticos y dinamicos, como en
formatos muy pequefios de caracter intimista.

En resumen, la memoria de Rosa Bonheur es recuperada por medio
de numerosas manifestaciones a nivel nacional y local con
ocasidén de este bicentenario, inscrito en 1la lista de
conmemoraciones nacionales para la misidén “France Mémoire” del
Institut de France.



Por supuesto, este proceso de reconocimiento y recuperacién a
todos los niveles con que Francia 1intenta resarcir su
“desapego” con una de sus mas célebres e icénicas mujeres
artistas, no surge de la nada. Previamente, y desde no hace
mucho tiempo, una serie de acciones concretas, algunas de gran
calado popular, han ido poniéndose en practica en el pais
vecino, como es la reciente edicién de un sello de correos por
La Poste francesa (RIANO, 4/3/2022)con la imagen de la obra
“El Cid, conservada en el Museo de Prado y la adquisicidn
privada -pero con el decidido apoyo financiero del gobierno
galo[6]-, recuperacidén y reapertura, de su hasta hace poco
languida casa-museo en el castillo de By en Thomery (Seine-et-
Marne) (RIANO, 15/3/2022), donde la artista residiera durante
casi cuatro décadas[7].

Todo parece adecuado para “recuperar” a la que en su tiempo
fuera celebérrima pintora naturalista que tuvo el honor de ser
la primera mujer galardonada con la Gran Cruz de la Legidn de
Honor en 1865[8], a instancias de la espanola Eugenia de
Montijo. Esta hizo entrega personalmente del galarddén a la
artista visitandola en su casa-estudio del castillo de By en
Thomery, un hecho “insélito” que no pas6 desapercibido a la
prensa internacional de su momento[9]; tampoco a la prensa
espafiola que, en general durante la vida de la bordelesa, no
aportd muchas noticias referentes a ella, segin tendremos
ocasién de ver con brevedad a lo largo de este articulo.



La emperatriz Eugenia de Montijo visita el estudio de
Rosa Bonheur en Thomery, en 1863. Litografia de Frédéric
Lix y Auguste Victor Deroy

1922: La (no) celebracién del primer centenario en Francia

En este caso concreto, hablar de “hacer justicia” a la que
hace siglo y medio fuera celebérrima artista no resulta
ninguna exageracién. Si se consultan las fuentes periodisticas
originales para investigar pormenores sobre la celebracién de
su primer centenario en Francia en 1922, justo ahora hace 100
afos, podemos ver hasta qué punto éste pasdé sin pena ni
gloria, algo que 1llama mucho la atencidn, teniendo en cuenta
los pocos afios que habian trascurrido desde el fallecimiento
de Rosa en 1899 y la celebridad del personaje.

En la fecha de su defuncidén en el castillo de By -1899- este
luctuoso suceso habia sido noticia de alcance internacional
(incluida, como veremos, Espafia). Pero tan s6lo dos décadas



después, el primer centenario de su nacimiento pasaria
totalmente desapercibido en Francia a todos los niveles;
paradéjicamente, el mundo de la cultura francesa parecia
haberse olvidado de una de sus personalidades mas conocidas y
carismaticas, y muy escasos medios de informacidon se hicieron
eco de la efemérides, como la propia prensa reconoce,
afirmando: “He aqui, ciertamente, un centenario que no habra
tenido mucho eco en la prensa. El Bulletin de la Vie
Artistique, a través de la pluma de Tabarant, habra sido el
Unico en destacarlo con un recuerdo” (ANONIMO, 25/3/1922).

Algun que otro diario como, por ejemplo, Paris-Midi (LE
PLANTON, 25/3/1922), se preguntaba también al respecto: “Es
lamentable que los artistas hayan dejado pasar, sin
conmemorarlo, el centenario de Rosa Bonheur (..)éSe habra
olvidado su memoria? Rosa Bonheur descansa en Pere-Lachaise:
¢los artistas le han llevado flores en los Ultimos dias, por
su centenario a la humilde lapida bajo la que descansa?”. Otro
ejemplo similares el aportado por Le Bulletin de La Vie
Artistique (TABARANT, 15/3/1922) que, como los anteriores,
destaca lo lamentable de la situacién:

(Y por qué no conmemoramos este centenario de una
artista que, en su momento, fue popularmente célebre?
(Reflexionamos en todo lo que representaba Rosa Bonheur
hacia 18607?¢Y quiénes entonces, en lasprovincias mas
lejanas, no se maravillaron desaber que la seforita Rosa
Bonheur, cuandoiba al Bois de Boulogne opor Paris para
pintar alli del natural, cambiaba su corpifno y su vestido
por una chaqueta y un pantalén masculinos? ¢Que, incluso,
una noche, vestida sé6lo con su bata de taller, toda
manchada con colores al 6leo, se habia mostrado enun
palco en la Opera? ¢Que atrajo la atencién durante todo
un cuarto de siglo, alrededor de ella y de sus obras?

A su vez, en un articulo (CLAR, 1/4/1922) que, como 1los
anteriores, ponia de relieve el desinterés y desdén con que
los franceses afrontaron la efemérides, la periodista vy



escritora de orientacién feminista Fanny Clar, reflexionaba:

El centenario de Rosa Bonheur ha transcurrido en medio
de un silencio casi total. S6lo nuestro colega Tabarant
evocod, en el Bulletin Artistique, la obra y la silueta
de esta pintora (..) que fue muy popular. Después de
todo, por muy pomposo que parezca hoy Le Labourage
Nivernais, la brillantez de los lienzos modernos ha
brotado del disefo y el color académicos, y aunque solo
fuera por reaccidén, Rosa Bonheur se merecia un ramo de
flores, por modesto que fuera, en su tumba.

Fanny Clar apunta en su breve resefa a una de la
claves de la cuestién: en este corto periodo de tiempo de dos
décadas que habia trascurrido desde la defuncion de la artista
(1899) el naturalismo radical que Rosa Bonheur habia
abanderado con verdadera maestria y singularidad, no solo
estaba ya totalmente superado sino que, arrumbado ante la
fuerza de las nuevas propuestas renovadoras y vanguardistas
del Arte, sus producciones parecian a ojos de sus
contempordneos manifestaciones algo trasnochadas, asuntos
fuera de actualidad. En 1922, Rosa Bonheur se habia convertido
ya en un personaje extemporaneo y, ciertamente, relegado a un
cierto olvido en su propio pais de nacimiento. Con toda la
crudeza, la no celebracién de este centenario puso muy
claramente de manifiesto este declive que ya habia comenzado
bastante tiempo antes de la muerte de la artista, como muy
gréficamente nos describen algunas fuentes (TABARANT, Idem):

iTristemente el tiempo se encargaria de traer de vuelta
esta deslumbrante gloria a su justa medida! La vejez de
Rosa Bonheur -de una Rosa Bonheur bien olvidada aqui-
fallecida en la lugubre soledad de la Chateau de By, en
Thomery, cerca de Fontainebleau, donde Miss Anna Klumpke,
su amiga estadounidense, la roded de tiernos cuidados.

En Francia, el mismo pais que hoy se afana por



recuperar su memoria y reivindicar su valioso papel pionero a
todos los niveles en problematicas y cuestiones que en la
actualidad estdn en la cresta de la ola, el olvido y la
desatencidén se produjeron ya en vida de la artista; mucho mas
que en otros paises donde la reaccidén sin duda fue menos
visceral, e incluso inexistente, como destaca Adolphe Tabarant
en su articulo de referencia (TABARANT, Ibidem):

Los amateurs de Inglaterra y América continuaron su
admiracioén por ella, pero la indiferencia de 1los
aficionados de su propio pais le produjo un vivo
sufrimiento. Para tranquilizarla, M. Gambart le escribié
desde Londres: cartas en las que bromeaba llamandoles
"los pintores segun la nueva moda". Pero ella le
respondia, <conciliadora: "No bromeemos con 1los
Impresionistas: los hay buenos”

Entre los pocos actos -a tenor de las noticias que aporta la
prensa, probablemente el Unico- que se pusieron en marcha en
1922, puede sefalarse una retrospectiva organizada en el marco
del Salon des Artistes Francais de aquel ano. Lejos de ser
ambiciosa, esta exposicidn deslucida, poco representativa del
conjunto de su produccidon y diluida entre otras heterogéneas
obras de artistas que sin duda aprovecharon la ocasidn para
lucirse, no se conformé desde luego como una oportunidad
favorecedora para la recuperacién de la que habia alcanzado la
gloria de ser considerada una de las grandes figuras del arte
naturalista universal.

En su crénica del Saldén de aquel afno, el critico Albert
Flament (FLAMENT,15/5/1922), por ejemplo, calificaba esta
muestra como demasiado “embrionaria” y la describia en los
siguiente términos no muy elogiosos: “Los pocos lienzos de
Rosa Bonheur reunidos en la primera sala solo pueden dar una
impresidén incierta del talento de esta <célebre

artista”. (..)[10]

Ademas de la importante revolucidn estética que el panorama



artistico mundial estaba experimentando en los afos veinte
con respecto a los intereses decimondnicos, tampoco debe
resultarnos extrano ese cierto desapego -si no rechazo- que,
entre los franceses, termind produciéndose hacia la figura de
Rosa Bonheur. Mientras, el Reino Unido y Estados Unidos se
mantuvieron fieles al respeto y recuerdo de quien entre ellos
habia obtenido un fulminante éxito a mediados del siglo XIX.

Rosa exponia en los salones parisinos desde 1841, con tan sdélo
26 afos de edad. En 1843, exhibid en el saldn correspondiente
Chevaux sortant de 1l abrevoir; en 1845 fue galardonada con una
medalla de bronce y, en 1849, con otra de oro por una de sus
composiciones mas famosas y emblematicas: Labourage nivernais,
adquirida por el estado francés y conservada actualmente en el
parisino Musée d’Orsay. Rosa Bonheur tuvo un buen ojo para los
negocios —lo que hoy llamariamos marketing- y sus obras
llegaron a alcanzar precios realmente desorbitados en el
mercado de la época. En 1851, entabla relaciones con la casa
Goupil de Paris y, durante los afios siguientes, sus imagenes
pictéricas seran reproducidas por Lefevre en Londres y Goupil
y Peyrol en Paris, asegurando la difusién de su firma por todo
el mundo en forma de reproducciones litograficas cuya
comercializacion mantenia un auge inusitado. En el Salén de
1853 presentdé otra de sus obras mas famosas, Le Marché aux
chevaux (The Horse Fair), una gran pintura con un formato
gigantesco (2,44 m x 5,06 m) conservada actualmente en el
Metropolitan Museum de New York, que le otorgd un merecido
reconocimiento internacional. Pero el surgimiento y auge de su
indiscutible fama internacional coincide con su viaje a
Inglaterra y Escocia en 1855 tras el cual, asegura Adolphe
Tabarant (TABARANT, Idem):“Sus éxitos fueron
extraordinariamente rdpidos. Inglaterra sobre todo se enamord
locamente de ella, tanto que en Londres se la conocia como "la
gloriosa francesa" y pronto decididé no exponer en Paris y
trabajar sdélo para aficionados ingleses y estadounidenses”

Este desapego del panorama artistico parisino oficial, que



suponia una clara desafeccion de la artista con respecto a sus
conciudadanos y su medio profesional natural, produjo una
ruptura, una herida que, en el futuro, nunca acabaria por
cicatrizar del todo. La critica y los medios de informacidn
insisten en destacar esta realidad, a veces enfocada incluso,
mas alla del reproche, como si esta supusiera de alguna manera
una traicidén a Francia y a los franceses. Asi puede leerse en
un articulo publicado con motivo de su fallecimiento (ANONIMO,
3/6/1899): “Rosa Bonheur deja un trabajo considerable aunque
incluyendo muchas paginas admirables que nos han sido
arrebatadas por los aficionados extranjeros”

Un largo articulo publicado en Estados Unidos en la revista
International Studio con motivo del primer centenario firmado
por Muriel Ciolkowska (CIOLKOWSKA, 8/1922)aporta interesantes
claves sobre esta problematica creada, cuando destaca el
recrudecimiento de las hostilidades entre la artista y su
propio medio profesional galo el mismo afio de su defuncidén en
1899:

Durante los afos 90 su mejor mercado fue América,
circunstancia que, sumada a su temprana popularidad en
Inglaterra, privdé a Francia de la mayor parte de su
produccién. Se habia abstenido de los salones durante
cuarenta y cuatro anos y cuando hizo su aparicién alli en
1899, el mismo afno de su muerte, se propuso que se le
concediera la Medalla de Honor, corrié el rumor de que la
idea habia surgido de los comerciantes para mantener
altos los precios de sus obras. Atdénita de indignacidn,
Rosa Bonheur escribié al comité del Saldén rechazando la
medalla, alegando que el pequerio cuadro que habia enviado
ese afo no merecia tan grande distincidén, aunque es bien
sabido que esta recompensa se supone que corona una
carrera mas que marcar un trabajo especifico. Asi sucedid
que unas pocas palabras de despecho privaron a la célebre
mujer del supremo reconocimiento de sus compatriotas, un
reconocimiento que ella no habia buscado, pero que



hubiera apreciado.

En efecto, tal relacidon conflictiva venia ya de lejos: el
“plante” de Rosa a los salones parisinos y su rechazo al
mercado francés, tras el que se recluyé en el castillo de By
dedicada a satisfacer casi con exclusividad la enorme demanda
de sus obras por parte del mercado anglosajén y de otros
paises europeos como Alemania y Bélgica, son sefalados
normalmente por la critica especializada francesa con
sarcasmo, cuando no con opiniones tefidas por un incontenido
“chauvinismo”, con continuas comparaciones y referencias
malintencionadas a su hermano pequefio Auguste Bonheur,
entonces en el cenit de su carrera. Algun critico 1llega a
calificar a la artista como una “desaparecida” que hubiera
dejado libre su puesto de primera figura en el escalafon de
los animalistas a su hermano menor, Auguste. Todo quedaba en
casa. Sobre esta cuestidén, se preguntaba el critico Louis
Auvray (AUVRAY, 1869):

(..) pero équé ha sido de Rosa Bonheur? ya no oimos hablar
de ella. ¢Habra dejado de pintar o estara muerta? No,
sefor; Rosa Bonheur, es cierto, ha dejado de hacer envios
a nuestras exposiciones anuales desde su Le Marché aux
chevaux, su pagina mas grande expuesta en el Salén de
1853; pero, sin embargo, ella no ha dejado de producir.
Vive cerca de Fontainebleau, donde, se dice, trabaja para
Inglaterra. Segun algunos, rehudye nuestros Salones, porque
ciertos criticos han sido demasiado malévolos con ella;
segun otros, los nuevos talentos que han crecido en los
dieciséis afos desde que se retiré de la lucha le harian
sombra, temeria no ocupar ya el primer rango.. iSefiora! no
podemos culparla por esta prudencia. Y luego, éno es su
hermano, M. Auguste Bonheur, quien hoy ocupa el primer
puesto entre los pintores de animales? La supremacia del
género, por tanto, sique perteneciendo a la familia, y es
mejor que no haya rivalidad entre hermano y hermana”.



No hay por tanto nada extrafio en el hecho de que el recuerdo
de este primer centenario pasara sin pena ni gloria, casi
totalmente ignorado en el pais galo. Pues, a diferencia del
momento actual, la coyuntura no resultaba entonces en absoluto
favorable.

Es la sospecha de esta imparable decadencia de su recuerdo en
su propio pais lo que indujo también, muy probablemente, a su
segunda pareja, la americana Anna Klumpke (KLUMPKE, Anna,
1908, p. 416), a resaltar como colofdén de su importante
homenaje biografico dedicado a la artista en 1908:

éCémo podria cernirse el olvido sobre su nombre, cuando
no hay ninguna de sus obras que no manifieste tanto la
habilidad y la ciencia técnica de su mano, como su amor
por la naturaleza, su amistad por los animales que
escenificaba, y su 1inteligencia, su maravillosa
comprension de lo que ella llamaba su alma.

Espafia: La ignorancia historiografica y critica

En los medios informativos y criticos espanoles 1las
referencias a este malogrado primer aniversario del nacimiento
de la bordelesa en 1922 son, simplemente, inexistentes.

Mientras, tal y como hemos tenido ocasidn de ver, la relacién
de Rosa Bonheur con el medio artistico francés fue haciéndose
progresivamente menos estrecha y mds conflictiva, y el paso
inexorable del tiempo fue dejando atras como caducas Yy
trasnochadas las propuestas del naturalismo estético, hasta el
punto de hacer imposible cualquier intento de conmemoracidn
del primer aniversario de su nacimiento, en Espana ha
persistido durante décadas una ignorancia casi absoluta, no
s6lo sobre este acontecimiento en concreto sino, en general,
sobre el peso biografico y la gran importancia de la artista
en el panorama artistico internacional. Su nombre y su
importante biografia han salido a la palestra muy



recientemente en nuestro pais y, por razones en cierta forma
ajenas a lo artistico, como luego tendremos ocasién de ver.
Eso si, con una gran fuerza y por la puerta grande con su ya,
en tiempo record, icénico ledn del Museo del Prado.

En cuanto a monografias sobre Rosa Bonheur, en nuestro ambito
perdura una carencia absoluta durante todo el siglo XIX vy,
hasta la actualidad, es preciso remontarse a ciertas noticias
puntuales en la prensa periddicahistérica y a la bibliografia
de orientacién feminista previa a nuestra guerra civil del 36
-en muy concretos compendios generales sobre mujeres
ejemplarmente comprometidas con la larga Llucha por la
igualdad- para encontrar referencias a esta artista tan
interesante como desconocida entre nosotros.

Salvo alguna excepcidn resefable, de entre las primeras -es
decir, las publicaciones periddicas de cardacter histérico-
puede destacarse el hecho de que estan normalmente supeditadas
a las noticias que llegan de Paris, y que muy pocas veces
profundizan en el valor estético de la obra de la artista o en
un analisis o valoracidén de su produccidén dentro de
competencias estrictamente artisticas o profesionales. Las
pocas ocasiones en que esto ocurre, es porque se trata de
traducciones directas del francés de determinados articulos
publicados previamente en la prensa gala. Hay casos que se
dejan impresionar, en apuntes siempre muy breves, por 1los
grandes logros y reconocimientos que la artista consiguiera en
vida, por sus resonantes éxitos internacionales y su
celebridad, y otros que se limitan a aportar noticias muy
sucintas, casi “telegraficas” que hacen referencia a las
altisimas cotizaciones alcanzadas por sus obras en el mercado
internacional, maxime teniendo en cuenta su condicién de
mujer. Cuando se publican en un tipo de prensa de cardacter mas
general, aluden también concisamente a ciertos sucesos de gran
difusidén que, por su especial relevancia noticiable, dieron en
su momento la vuelta al mundo: asi la concesidén por parte de
la emperatriz Eugenia de Montijo de la “Legion de Honor” o su



fallecimiento en 1899.

En la prensa espafiola podemos encontrar noticias sobre Rosa
Bonheur a partir de 1853, es decir desde el momento de su
salto a la fama con motivo de sus triunfos y galardones en los
salones de Paris. El articulo con titulo “Estudio de Rosa
Bonheur” publicado por La Ilustracién. Periddico Universal
(ANONIMO, 8/1/1853) es una traduccién casi exacta del
difundido el afio anterior (1852) en Paris en el periddico
l'Illlustraton con firma de A.J. Du Pays (DU PAYS, 1852), cuya
autoria ni siquiera se cita en su versidn espafiola. Ademas de
su contenido divulgador, lo interesante de este articulo en
particular es que estd ilustrado con una vista de este estudio
de la artista mitico en el Paris de mediados del siglo XIX. El
grabado xilografico que lo acompafia, con titulo “Taller de
Mademoiselle Rosa Bonheur” (ANONIMO, 8/1/1853), igualmente es
una copia exacta del publicado el afio anterior (1852) en Paris
en el periédico L'Illustration(ANONIMO, 1852: 283-284) con
titulo “Atelier de Mile Rosa; Bonheur”, una demostracién mas
de la gran versatilidad de la técnica xilografica que permitia
un rdpido intercambio y amplia difusién de 1las imagenes
incluso a escala internacional.
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Grabado xilografico “Taller de Mademoiselle Rosa
Bonheur”, La Ilustracién. Periddico Universal, n? 202,
Madrid, sabado, 8 de Enero de 1853, p. 21 (seccidn
Viajes)

En otras ocasiones, también, Rosa Bonheur de convirtid en
noticia interesante entre nosotros, cuando las informaciones
se focalizaban en destacar los aspectos mas pintorescos o
“extravagantes” de su interesante biografia. Véase su caracter
inconformista y rompedor con las convenciones sociales de su
época: desde costumbres inusuales como el hecho de que una
mujer usara pantalones -aunque fuera para realizar su trabajo
con dignidad-, fumar puros habanos o vivir en relaciones
familiares de “sororidad”, hasta el supuesto caracter
“varonil” tanto de su fisionomia como por su espiritu
resolutivo e independiente. Algunas de ellas, se publican en
revistas destinadas a un publico estrictamente femenino.

En 1860 destaca una serie de tres articulos consecutivos
publicados en El Correo de la Moda. Album de sefioritas que se
conforman como una biografia novelada de Bonheur. Firmados por
A. Pirala (PIRALA, 24/7/1860, 31/7/1860 y 8/8/1860), a lo
largo de su desarrollo se mezclan anécdotas y datos
biograficos con un tono diddctico que no deja de tener
interés.

Durante los afos 60, es precisamente otro semanario destinado
al plblico femenino el que mas cantidad de noticias y de mayor
interés aporta sobre nuestra artista: La Moda Elegante
Ilustrada, Peridédico de las Familias, al parecer subsidiaria
de otras revistas francesas con el mismo tipo de contenidos vy
orientacidén. Asi en 1863 reproduce un grabado xilografico con
titulo “Paisaje con carneros, para copia, al dibujo, o
bordado” (ANONIMO, 1863: 1). Se trata de la traduccién
xilografica de una de las caracteristicas obras de Bonheur en
que ésta representa un rebafio -en este caso de cabras-
perfilados con toda fidelidad y sensibilidad naturalista.
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Grabado xilografico
ilustrando el articulo de: DE
PAROY, S., “Rosa Bonheur”, La
Moda Elegante. Peridédico de
las Familias, Afno 25, n? 15,

Cadiz, 22 de abril de 1866,
p.117

En 1866 este mismo semanario publica un interesante articulo
con firma de S. de Paroy y con titulo “Rosa Bonheur” (DE
PAROY, 1866: 118). Este se trata en realidad de una traducciodn
de otro homénimo e ilustrado con el mismo grabado publicado en
la prensa francesa un afo antes (1865) en La Mode Illustrée.
Journal des Familles (DE PAROY, 1865: 279-280). Aunque, como
en la mayoria de las ocasiones, el autor pasa de la biografia
“oficial” a la biografia “intima” relatando las consiguientes
anécdotas sobre los malentendidos que causaban el aspecto o la
actitud supuestamente “varoniles” de la artista, en esta
ocasidén, a lo largo de su desarrollo el articulo si entra en
breves consideraciones estéticas sobre su obra, algo bastante
raro en las publicaciones de nuestro pais. Tal vez el hecho de

ANONIMO, “Paisaje con
carneros, para copia, al
dibujo, o bordado”, La Moda
Elegante Ilustrada, Periddico
de las Familias, Ano 22, N°
8, Cadiz, 1863, p.1




que su procedencia no sea espafiola explique por si sola esta
circunstancia, ya que se trata de una mera traduccién del
original en francés. Y estas valoraciones no dejan a la
artista en muy buen lugar:

La pintura de Rosa Bonheur es estudiada, grave,
admirablemente concienzuda, llena de encanto y de
profundo sentimiento. Su talento no brilla por la
fogosidad, por la audacia; no ha comenzado su carrera por
ningun lance teatral, y no ha llevado a su arte ningun
procedimiento nuevo, ningun sistema subversivo; pero
sobresale por su misma sencillez. El toque de Rosa
Bonheur esta muy lejos de ser magistral; al contrario,
esta artista da muestras de una completa inexperiencia en
aquellas de sus composiciones en que entran figuras
humanas. Cada uno de sus personajes, tomado
separadamente, es satisfactorio; pero jamas estan de
acuerdo respecto en cuanto al conjunto del cuadro. Sin
embargo, este defecto esta compensado con un sentimiento
muy exquisito y muy poético.

El grabado xilografico que ilustra ambos articulos es muy
interesante pues describe de manera fiel 1los particulares
métodos de trabajo de la artista bordelesa, su inmersidn
directa en el ambiente natural y su relacidén estrecha con los
motivos a representar. Por supuesto, va ataviada con 1los
célebres pantalones que dieron tanto que hablar.

De entre todas estas noticias, llama también la atencién 1la
elogiosa sintesis biografica que, con motivo de la muerte de
la artista, le dedica nuestra escritora D2 Emilia Pardo Bazan
(PARDO BAZAN, 3/7/1899: 426 ) para quien la bordelesa “merece
contarse en el numero de los artistas mas grandes, mas
sinceros, mas observadores de la naturaleza que ha producido
nuestro siglo”y la compara con “Velazquez por la sencillez, la
sinceridad, la franqueza magistral de su pintura. Es el
Velazquez de los irracionales”, dice de ella. La escritora
naturalista, continla su semblanza en los siguientes términos:



Como Velazquez pintaba Rosa Bonheur sin artificio; apenas
componia, y no tenia simbolismos, ni intenciones
alambicadas, ni triquifiuelas de ningun género: trabajaba
con el ojo y la mano, mas que con el cerebro: la
pincelada ancha y segura, la intensidad de la ejecucidn,
caracterizaban 4 la ilustre animalista...Los animales que
pintaba eran la misma verdad. Jamas olvido las magnificas
cabezas de perros expuestas en Madrid hace pocos afhos,
obra de Rosa Bonheur. Aquellos chuchos tenian toda la
nobleza afectuosa, la dulzura del mirar, la expresién en
fin de perros vivos. Sélo puedo compararlos al hermoso
mastin del cuadro Las Meninas. Nadie superara a Rosa
Bonheur en su género; y ese género, como no era sino la
naturaleza misma, ni pasara de moda ni tiene nada que
temer del vaivén de los gustos estéticos y las escuelas y
sistemas.

Seguramente Dofia Emilia, que reconoce a la creadora francesa
como par suya en la incipiente lucha feminista y se siente muy
proxima a ella por su comin adscripcidén al naturalismo
estético, se refiere a las obras presentadas por la bordelesa
en la Exposicidén Internacional de Bellas Artes de 1892,
posiblemente una de las pocas ocasiones en que ha sido posible
ver sus obras expuestas temporalmente en Espafia. Fueron
enviadas a esta exposicién por el entonces cénsul honorario de
Espafia en Niza Mr. Gambart, a la saz6n marchante de nuestra
artista, provenientes de su propia coleccién particular[11].

En sus crénicas desde Paris la condesa de Pardo-Bazan tuvo en
varias ocasiones un recuerdo carifioso para nuestra artista, no
ocultando el respeto y admiracidén que por ella sentia. Sin
duda, no andaba muy desencaminada la escritora si se compara
alguna determinada obra atribuida a Velazquez (que con toda
probabilidad la bordelesa nunca conocid), con cualquiera de
los imponentes retratos de animales salvajes o domésticos tan
caracteristicos de su produccién animalistica. Animales
dotados de “alma”, pintados con wuna sensibilidad



extraordinaria.

Rosa Bonheur
“Martin, a terrier”, 1879
Oleo sobre lienzo, 47 x 37,2
cm
Coleccién Privada

Diego Velazquez (atribuido)
“Cabeza de venado”, 1634
Oleo sobre lienzo 66 x 52 cm
Madrid, Museo del Prado

A una diferencia abismal de los circulos editoriales galos,
britanicos o norteamericanos, en cuanto al segundo tipo de
publicaciones, es decir las monografias de caracter
divulgativo, historiografico o critico en espafol solo podemos
encontrar, como se ha dicho, alguna de ellas ligadas a los
intereses del feminismo histdérico. Asi la brevisima referencia
que le dedica (junto a la de su hermana, la también artista
Julia Bonheur Peyrol) la poligrafa Acosta de Samper ACOSTA DE
SAMPER, 1895) y, sobre todo, la semblanza mucho mas
completa, algunos afnos después, de Concepcidén Gimeno de
Flaguer en su ensayo “La mujer intelectual” (GIMENO DE
FLAQUER, 1901) que le consagra todo un capitulo en el que
resume, posiblemente entresacados de la monografia de Roger-
Milés (ROGER-MILES, 1900) publicada en francés el afio
anterior, 1900, ciertos aspectos recurrentes de su biografia,



pero también algunas apreciaciones interesantes de caracter
estético.

De forma paralela al pobre panorama historiografico y critico
descrito, son realmente raras las obras de la artista
bordelesa conservadas en los fondos de las colecciones
publicas y privadas espafolas, sobre todo teniendo en cuenta
su excepcional prodigalidad productiva, la estrecha relacidn
de su marchante Ernest Gambart con el gobierno espafiol y el
hecho de que fuera, sin duda, una de las mas conocidas,
reconocidas e influyentes artistas de su tiempo a nivel
internacional[12].

Una de estas escasas obras, sin duda de tono menor dentro de
su amplisima produccién animalistica, es una representacién de
un animal emblematico de los Pirineos (“Rebeco echado”, Museo
de Bellas Artes de Bilbaoll3]) que ella representara muy a
menudo; apenas un pequefio apunte mas dentro de 1los
numerosisimos que la artista realizara como preparacidn dentro
de sus caracteristicos métodos de trabajo que privilegiaron en
todo momento un contacto estrecho y emocional con los motivos
a representar. El museo bilbaino conserva ademas una serie de
bocetos y apuntes que ingresaron también en la institucion
gracias al legado del coleccionista Mariano de Jado en

1927[14]



Rosa Bonheur

Rebeco echado
Museo de Bellas Artes de Bilbao
Oleo sobre lienzo. 27 x 38 cm

En los articulos o noticias espafiolas, seguramente por puro
desconocimiento, salvo alguna excepcién (FERNANDEZ BREMON,
1879:138) no se hace referencia a las breves estancias de la
artista en la frontera franco-espanola que dieron lugar a
bellas composiciones inspiradas por el medio natural y humano
aragonés, experiencias que supusieron su Unico contacto
vivencial, directo y profundamente inspirador con Espafia y lo
“espanol” y que merecen por su gran significacion un capitulo
aparte. Estos viajes se concretaron en tres breves estancias
en los balnearios pirenaicos entre los anos 1850 1853 y 1855,
es decir en el periodo en que Rosa pasa de ser una artista
mas, aunque importante, de la pintura de género animalistico
en los salones parisinos a ser toda una celebridad a nivel
internacional. La relevancia de estos viajes es maxima, dado
que los numerosos apuntes y bocetos tomados en el medio
natural pirenaico por la creadora seran aprovechados durante



anos para composiciones de menor o mayor entidad como es el
caso de “Muletiers traversant les Pyrénées” (en el ambito
anglosajén “Muleteers Crossing the Pyrenees”), una de las
composiciones mas importantes realizadas por Rosa dentro de
esta tematicaque fue presentada por su autora en la Exposicidn
Universal de Paris de 1867 (BERNUES SANZ, 2017)

Rosa Bonheur “Spanish muleteers crossing the
Pyrenees” (Bourriquaires Traversant les Pyrenees).
Firmado y fechado: Rosa Bonheur, 1857. Oleo sobre lienzo,
117 x 200 cm. Coleccién privada

El leén del Prado: Claves de una recuperacion "popular"

La recuperacion popular de la bordelesa en nuestro pais pasa
por las vicisitudes experimentadas por una de sus rarisimas
obras conservadas en nuestro pais, depositada en los almacenes
del Museo de Prado a partir de su donacidén al gobierno espafol
por el marchante Ernest Gambart en 1879. Se trata de la obra
“El Cid”[15] un dleo sobre lienzo de tamaino mas bien pequefio
pero no exento de fuerza e intensidad. Por su mera exposiciodn
casi fortuita en el museo madrileio, esta obra ha logrado por
si sola coadyuvar a la consecucidon de algunos cambios
importantes de criterio en el terreno de la museologia de



nuestro pais, asi como en la recepcidén publica de la Historia
del Arte como una realidad estrechamente vinculada a 1los
cambios sociales y culturales que suponen los nuevos desafios
de nuestro tiempo.

La prensa del verano de 1879 (entre ellos ELl Liberal, ELl Siglo
Futuro y La Correspondencia de Espafna, La Discusiéon, etc) va
dando cumplidas noticias de algunos de los detalles de esta
donacién. Recuperemos la lectura de algunas de estas noticias
para seguir la trama. El 2 de septiembre El Liberal (2/9/1879)
informa de que:

Rosa Bonheur acaba de hacer obsequio al gobierno espafiol
de un gran cuadro representando un ledn, tamafo natural.
El magnifico don de la gran artista esta hecho bajo la
condicion de que el cuadro sea colocado en el Museo de
Madrid. El reglamento del Museo no lo permite; pues
prohibe que se expongan en sus salas obras de artistas
vivos. Sin embargo, se hara una escepcion (sic) en favor
del lienzo de Rosa Bonheur, segun nuestras noticias.

Pocos dias después, el 13 de septiembre, el mismo periddico
confirma la instalacién de 1la obra donada en el museo.[16]

El diario La Epoca en articulo titulado “El rey del desierto”
del 19 de septiembre (V., 19/9/1879)un redactor con la inicial
de V. se deshace en elogios hacia el Rey y, sobre todo, hacia
el supuesto “gran benefactor” de los espafoles por la donaciédn
de este 1lienzo, el Sr. Ernest Gambart. También hace
valoraciones sobre la obra a la que da una de cal y otra de
arena, poniendo reparos por el tamano y el formato pues el
periodista no acaba de comprender muy bien el por qué se
representa sélo un busto y no una imagen de cuerpo entero del
ledn, como aquella importante donacién se hubiera merecido:

Es la dltima y la mas acabada produccién del pincel de
Rosa Bonheur, artista de que se enorgullece la Francia y
que goza de nombradia europea. El cuadro no es de



historia, no es de costumbres, no es un paisaje; es
simple y sencillamente un retrato, pero un retrato de un
soberano del Atlas. Sobre un cielo azul que refleja todos
los ardores del continente africano, se destaca la
hermosa cabeza del rey del desierto iQué serenidad en la
mirada, qué conciencia de su poder y de su fuerza! iCon
qué soltura y con qué valentia esta pintada la fosca y
encrespada melena; qué diversidad de tonos, de matices,
de diferentes tintas en un solo color! ilastima qué él
retrato de que tan pobre analisis hacemos sea sd6lo un
busto y no un retrato de cuerpo entero! ¢Cuanto mas no
hubieran brillado en éste las dotes eminentes de la
artista que en el género a que se ha dedicado no ha
encontrado hasta ahora rival que la iguale ni mucho menos
que la sobrepuje? (..) Profesando antiguo y acendrado
afecto a su particular amigo y favorecedor Mr. Gambart, y
sabiendo su propésito de ofrecer al Rey de Espaha un
cuadro para el Museo, ha puesto todo su esmero con la
hermosa cabeza del leén al que ella ha titulado el Cid.

Por esta noticia en concreto -si lo que se afirma en ella es
cierto- conocemos que la propia artista dio al parecer titulo
a su obra como “El Cid”[17]. Habiendo transcurrido s6lo un mes
de la publicacidén de estas noticias es la propia autora la
que, sorprendentemente, se encarga de aclarar en algunos
medios (ANONIMO, 15/10/1879)[18] que la donacidén no surge por
voluntad propia, sino por decisidn exclusiva de su marchante
Gambart, verdadero propietario de la obra y sus derechos:

La célebre pintora Rosa Bonheur, hace la siguiente
rectificacion en la prensa francesa: «Ruego a Vd. me
dispense, senor director, el favor de rectificar el error
cometido por los periddicos al decir que yo habia
ofrecido a S. M. el Rey de Espana, un cuadro
representando una cabeza de ledn, tamafo del natural. No
teniendo el honor de conocer particularmente al Rey de
Espafia, ni ningun derecho a hacerle un regalo, deseo



naturalmente que no se diga a este propdsito mas que la
verdad. EI Sr. Gambart me ha comprado esta pintura y la
ha ofrecido al Museo de Madrid.— Rosa Bonheur.

En efecto, Ernest Gambart, dada la responsabilidad que el
Estado espafiol habia depositado en él nombrdandole
recientemente Cénsul Honorario de Espafia en Niza (Francia),
quiso corresponder sin tardanza a esta nominacién, ofreciendo
a la institucidén museistica mas relevante de nuestro pais
obras de algunos artistas que habian sido clave en el
prestigioso desarrollo de su carrera profesional; la primera
de ellas es este retrato leonino de Rosa Bonheur perteneciente
a su coleccidn privada a la que se sumaria, afos después
(1887), y por otras razones muy diferentes, otra donacién de
obra correspondiente al holandés Alma-Tadema (NAVARRO, 2009).

Es de suponer que, aunque no se publican ningdn tipo de
pormenores al respecto en los medios de informacidn, hubo
probablemente movimientos soterrados de conciliaciéon con la
artista durante los meses siguientes. Como resultado de ellos
el rey Alfonso XII le concede la cruz de Comendadora de la
Orden de Isabel la Catdlica. Una noticia que, seguramente por
prudencia o discrecidn, no se difunde en los medios y que, sin
duda, hizo feliz a la artista, como refleja su epistolario de
comienzos de 1880. Datada el 21 de enero de 1880, Rosa dirige
una carta a su hermana Mme. Peyrol en la que hace referencia a
esta concesidnpor parte del Regente espafol[19]y, otra a
continuacién, a su hermano pequefio, Auguste, misiva en la que
no oculta su orgullo a la vez que demuestra su sentido del
humor:

No quiero que escuches de nadie mas las noticias de que el
Sr. Gambart acaba de hacerme saber, que el Rey de Espana
acaba de conferirme el titulo de Comendador de la Real
Orden de Isabel la Catélica. Se ha ofrecido libremente y lo
acepto. Seria presuntuoso el no hacerlo y un insulto para
quien lo ofrece. Pero mi conciencia no esta del todo
tranquila. Porque en cuanto a ser catdlico, dificilmente



puedo decir que lo soy, y creo que nunca lo seré. Aunque me
imagino que nunca este titulo honorifico de ninguna manera
me comprometera en ese punto, y me siento halagado por el
honor que se me ha hecho.(STANTON, 1910: 187-188)

De cualquier forma la evolucidén museografica del Museo del
Prado determind que la obra acabara por trasladarse a los
almacenes donde ha permanecido alejada de 1la mirada publica
por cerca de siglo y medio, hasta que en 2017 fue rescatada de
su retiro para ser expuesta en la muestra temporal La mirada
del otro. Escenarios para la diferencia[20], en el contexto
del WorldPride Madrid de aquel ano, cuya finalidad era
promover recorridos historicos por 1la diversidad sexual
reflejada en los fondos de la institucién museistica. El éxito
de la “reaparicion” de la obra fue fulminante e imparable.
Ante la falta de “diversidad” vigente en el museo el publico y
las redes sociales (RIANO, 30/9/22019) reivindicaron con
inusitada fuerza la restitucidén de 1la obra en exhibicién
permanente (GARCIA, 29/9/2019) , algo que el propio museo no
vio con malos ojos, en el contexto de revisidon que estamos
viviendo -a escala internacional- de los canones anacrénicos y
obsoletos que han venido rigiendo muchas de nuestras
instituciones culturales durante demasiado tiempo y que han
venido excluyendo sistematicamente a la mujer artista de las
clasificaciones de “prestigio”.



Rosa Bonheur, “El Cid”, 1879, Oleo sobre lienzo, 95 x 76
cm Madrid, Museo del Prado (P004318)

Perteneciente a un periodo relativamente tardio, este
magnifico cuadro no puede considerarse una obra “excepcional”
dentro de la ingente produccién de Rosa Bonheur, pero es
altamente representativo de sus intereses estéticos y de su
comprension trascendente del Arte.




A partir de la guerra Franco-Prusiana (julio de 1870-mayo de
1871) y durante los diez afos siguientes, es cuando la artista
se interesa por la representacién de los grandes felinos,
impulsada por un sentimiento que ella misma expresa en la
siguiente reflexidén (KLUMPKE, 1908: 278): “La guerra habia
dado a mis preocupaciones una especie de giro tragico. Es sin
duda debido a la influencia de nuestros desastres a lo que
atribuyo el sentimiento que me hizo abandonar un poco el
estudio de los animales pacificos, que me habia ocupado hasta
entonces, por la de los leones y los tigres”

En 1873 recibe de Mr. Dejeans, director del Circo de Invierno
de Paris, una invitacion para hacer estudios de una leona
llamada Pierrette que estaba en su posesidén. En contacto y en
sus estudios con este animal Rosa pudo observar personalmente
que, de los diversos animales con los que ella habia convivido
(y eran muchos) el ledn era “el mds inteligente, mas noble y
mas agradecido de todos” (KLUMPKE, 1908: 278-279). Esta
experiencia le indujo al estudio en el futuro de otros grandes
felinos, para lo que se desplazaba al principio al parisino
Jardin de Plantas parisino y otros zooldgicos o circos de los
alrededores. Finalmente, para facilitarse el trabajo adquirid
una pareja de leones que su marchante Gambart le envid desde
Marsella en 1880.

Se conservan cientos de apuntes de estos grandes felinos vy,
por supuesto, numerosos Llienzos[21] que reflejan su
fascinacién por penetrar en la intimidad mas secreta del mundo
animal; entre ellos cabe encuadrarse la obra actualmente
conservada en el Museo del Prado madrilefo. Su bidégrafo Roger-
Milés (ROGER-MILES,1900: 125-126), destaca el cardcter “moral”
de este tipo de obras basadas en el estudio fiel de los rasgos
fisicos y también de “caracter” de estos animales salvajes que
tanto la sedujeron:

Es en sus leones, leonas, tigres y panteras donde se
destaca especialmente la busqueda del caracter, esa
investigacién de podria calificarse de moral. El ledn es



siempre para ella el rey del desierto y quiere que lo
sintamos segun la interpretacién que ella le da (..) ella
lo expresa también por su cabeza grave, con la larga
melena ondulada un cielo de fuego, un cielo cuya luz
didfana y resplandeciente forma por encima de la frente
poderosa de la bestia una especie de lejana y discreta
aureola.

Rosa Bonheur, “Téte
et encolure de
lion”. Reproducido
en: ROGER-MILES,
Léon: “Bonheur,
Rosa [Ill.]; Galerie
Georges
Petit ,Atelier Rosa
Bonheur (Tome 1le),
Paris, 1900, Lamina
ne 9

Rosa Bonheur. “The Lion at home”,
1881.01e0 sobre lienzo. 162.3 x 262.3
cm. Ferens Gallery, Hull (Reino Unido)

Dentro de esta prolifica produccién “felina”, el Cid del
Museo del Prado es una obra poderosa que sintetiza de manera
muy rotunda alguna de las claves esenciales de la estética de



Bonheur, fuertemente naturalista en su formalidad, pero
sustanciada en una blsqueda mucho mas profunda de caracter
filos6fico-espiritual como bien nos sefiala de nuevo Roger-
Miles en su interesante estudio biografico: “Un dia cuando le
pregunté qué pensaba del alma de las bestias: “Mi padre, que
era un gran pintor, me respondidé, me hizo leer a Lamennais, y
Lamennais definié todo lo que busco.” (ROGER-MILES, 1900: 143

Su educacidén temprana dentro de creencias sansimonistas[22] vy
presupuestos filoséficos -de alguna manera “alternativos” en
su época- como los de Lamennais[23], a quien su padre habia
obligado a leer en profundidad durante su primera juventud,
sirven de sustrato a su trasfondo espiritual mas arraigado y
profundo. Una base teérica y formativa que, por supuesto,
trasciende a toda su creacion plastica. Dentro de estos
aspectos tan determinantes, uno de los fundamentales es la
creencia fiel del papel del artista como enlace “demilrgico”
con la sociedad. En este sentido, el fildésofo francés
sostenia: “El artista que comprende plenamente su misidn debe,
descendiendo a las profundidades de las entranas de la
sociedad, recoger en si mismo la vida que palpita alli, vy
difundirla en sus obras a las que animara, como el espiritu de
Dios anima y llena el universo” (ROGER-MILES, 1900: 157)



R84 ROHIEUR

EX CORTUME DIE TEMPLIER,

Retrato de Rosa Bonheur por Edouard Louis Rosa Bonheur con habito de

Dubufe (1857) templaria.
Fotografia reproducida en
Chateau de Versailles Klumpke, 1908, p. 159

Es preciso tener en cuenta estos aspectos para comprender con
toda sus implicaciones una representacién tan directa,
interrogativa e impactante como el ledn del Prado que ensalza
la individualidad, la identidad por encima de todo y, al mismo
tiempo, une los mundos de lo irracional y lo humano como la
doble cara de una misma realidad que nos trasciende y nos
iguala a todos los seres. La irracionalidad se situa al limite
de lo “humano” y, como si del retrato de un tranquilo burgués
se tratara, la mirada de la fiera nos interroga, dialoga con
nosotros cuestionandonos nuestra propia “humanidad”. En este
punto pueden traerse a colacién de nuevo las ensefanzas de
Lamennais que sostiene:

Cada Ser, cada forma particular participa de lo Bello
infinito del que emana, lo recuerda, lo manifiesta
parcialmente, y lo manifiesta tanto mas en cuanto ella



misma ocupa un lugar superior en la serie de las formas
creadas, y que considerado en su realizacién exterior o
fenoménico, es individualmente mas conforme a su tipo
esencial: porque es por este tipo uno, 1indivisible,
eterno, que esta unido a la Belleza infinita y se refleja
inmediatamente (ROGER-MILES, 1900:144)

En definitiva, tras un largo e inmerecido olvido, la biografia
y la obra de Rosa Bonheur, vuelven a ponerse muy de actualidad
en un momento propicio. Recientemente redescubierta, redimida
y reivindicada desde sectores tan diversos como Llos
animalistas, el feminismo, o Llos defensores de las
minoriaslLgtbi, entre otro, la artista, como grande que es,
escapa a toda etiqueta o pretensién de identificacidn
demasiado rigida. Es por ello que la celebracién del
bicentenario de su nacimiento puede ser una excelente
oportunidad para conocerla mejor pues su papel en la Historia
del Arte ha sido importante, podria decirse “modélico” y su
influencia en wuna evolucidén positiva de la sociedad,
excepcional. Asi 1o reconocia, ya a principios del siglo XX,

su bidgrafo Stanton en una reflexidén que como colofdén al
articulo no puede ser mads oportuna y actual a pesar del tiempo
transcurrido.

El papel jugado por Rosa Bonheur es importante desde el
punto de vista de la Nueva Mujer, pues ella mostrd al
mundo que las mujeres podian actuar con energia,
continuidad de resolucién, trabajo metdédico e inteligente
y, en una palabra, la indispensable calidad, inspiracion,
que da impulso al arte. Antes de ella, la mujer pintora
estaba considerada casi como un fendémeno ( ) Rosa Bonheur
condujo a la mujer al mismo nivel que el hombre en arte
y, al mismo tiempo, gand para ella misma una gran
admiracién por su propio talento. Ella alcanzé un lugar
excepcional en el arte, como George Sand lo logré en el
mundo de las letras (STANTON, 1910: 64)



[1] https://www.musba-bordeaux.fr/fr/article/rosa-bonheur-a-bo
rdeaux

[2] https://www.musee-orsay.fr/fr/agenda/expositions/rosa-bonh
eur-1822-1899

[3] https://www.chateaudefontainebleau.fr/exposition-capturer-
lame-rosa-bonheur-et-lart-animalier/

[4] https://www.chateau-rosa-bonheur.fr/bicentenaire

[5] Una de las mas cercanas en el tiempo de cierta importancia
fue la celebrada en el Museo de Bellas Artes de Burdeos en
1997 (Catadlogo: RIBEMONT, Francis et Alt., 1997)

[6] La propiedad fue comprada por Katherine Brault a 1los
descendientes de Anna Klumpke en septiembre de 2017, con un
proyecto de casa de huéspedes que se anexd al museo. El museo-
taller y el edificio que lo alberga se encuentra entre los
ganadores de las ayudas de la Loto du Patrimoine, wun
interesante sistema francés destinado a la financiacidén vy
conservacién de su rico patrimonio cultural (DUTHEIL,
10/3/2019)

[7] En 1860, ya consagrada como una de las artistas mas
afamadas y cotizadas de su época, Bonheur adquirid un castillo
rodeado de tres hectareas de terreno que convirtié en su
residencia y lugar de trabajo. Ubicado en la linde del bosque
de Fontainebleau, su situacion privilegiada le permitiria
realizar con regularidad excursiones campestres y estar en
contacto con los recursos naturales que le fascinaban. En este
lugar 1lleg6 a reunir un jardin zooldégico con multitud de
animales salvajes y domésticos.

[8] Posteriormente, una larga lista de galardones vy
distinciones se afadirian a este primer reconocimiento: ademas
de numerosas distinciones académicas y membresias de academias
europeas y americanas de bellas artes es ascendida al grado de


https://www.musba-bordeaux.fr/fr/article/rosa-bonheur-a-bordeaux
https://www.musba-bordeaux.fr/fr/article/rosa-bonheur-a-bordeaux
https://www.musee-orsay.fr/fr/agenda/expositions/rosa-bonheur-1822-1899
https://www.musee-orsay.fr/fr/agenda/expositions/rosa-bonheur-1822-1899
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https://www.chateaudefontainebleau.fr/exposition-capturer-lame-rosa-bonheur-et-lart-animalier/
https://www.chateau-rosa-bonheur.fr/bicentenaire

Oficial de esta prestigiosa orden francesa en 1894; en 1865 el
emperador Maximiliano I de México le concedidé la Cruz de 1la
Orden de San Carlos; en 1880 Alfonso XII de Espana la Cruz de
Comendadora de la Orden de Isabel la Catdlica de Espafa y ese
mismo afo se le otorga también 1la Orden de Leopoldo de
Bélgica, a las que se afiaden en 1890 la Orden de Santiago de
Portugal, ascendida al grado de Oficial de esta orden en 1894.

[9] Debido a esta notoriedad, fue visitada posteriormente en
su propio estudio del castillo de By (Tomery) por
personalidades tan senaladas como la misma emperatriz Eugenia
de Montijo (1864 y 1865), Bufalo Bill (1889), o la reina de
Espafia en el exilio Isabel II (1898), entre muchas otras.

[10] Y describe ademas esta seccion del Saldén con algo de
detalle: “Para enmarcar esta retrospectiva, los organizadores
del Saldén han agrupado en la sala 1 a un gran numero de
animalistas y paisajistas entre los que debemos mencionar al
Sr. A. Thomasse, al Sr. Amas Er., al Sr. F. Oger, al Sr. R.
Serpantié, los desnudos en medio de las flores primaverales
del Sr. Thibésart, un bonito efecto de cielo gris del Sr.
André Pillot; una marina de M. Pellerier, y otras mas del Sr.
Jacques Simon Brugairolles; unos zorros de M. Rotig,
estudiados con el arte concienzudo al que nos tiene
acostumbrados, unos bueyes en 1los montes, por el Sr.
Terraire”.

[11] Entre otras obras de afamados artistas europeas de su
propia coleccién en Niza, Gambart envia a esta exposicion
varias obras de Bonheur, segln anuncia la prensa que
textualmente las relaciona: “El retrato de la eminente artista
Rosa Bonheur, por Eduardo Dubufe. Se representa a la artista
apoyada en un toro pintado por ella misma. Ocho cuadros de
Mile. Rosa Bonheur, obras maestras, especialmente seis
estudios de perros colocados en dos marcos, tres en cada uno”
(ANONIMO, 1892).

[12] Es preciso recordar que, a partir de su importante salto



internacional en 1853 y la cesién en exclusiva de la venta y
los derechos de reproduccidén de sus obras al marchante
Gambart, su produccién ha sido mayoritariamente absorbida por
el mercado anglosajon a ambos lados del Atlantico. Salvo
sorpresas, se desconoce la existencia de alguna obra de Rosa
Bonheur en colecciones privadas espanolas, aunque no puede
descartarse ya que hay que tener en cuenta que su firma se
mueve aun muy activamente en el mercado de subastas
internacionales y algunas de sus obras pueden cambiar de manos
en cualquier tiempo y lugar.

[13] Oleo sobre lienzo, 27 x 38 cm. Firmado: Rosa Bonheur
(angulo inferior izquierdo). Entre 1890-1899, n? inventario
69/36. Legado de don Laureano de Jado en 1927

[14] “La pastorcilla sentada”(1849). Acuarela sobre papel.
21,6 x 30,5 cm. N2 de Inventario 82/788./“Rebafio de ovejas en
el establo” (1860). Lapiz sobre papel cebolla. 27,7 x 42,4 cnm.
N2 de Inventario 82/790/ “Buey” (ultimo cuarto del siglo
XIX). Acuarela y lapiz sobre papel. 20 x 24,6 cm.N¢ de
Inventario 82/787/ “Estudio de caballo para Le Duel” (1895).
Lapiz sobre papel cebolla. 23,4 x 32,2 cm. N2 de Inventario
82/789/ “Leona sentada” (1890-1899). Lapiz sobre papel. 21,8 x
29 cm. N2 de Inventario 82/791./“Familia de 1leones”
(ca.1890-1899). Léapiz sobre papel. 12,9 x 20,9 cm. N9 de
Inventario 82/792.

[15] Rosa Bonheur, “El Cid”, Madrid, Museo del Prado, Oleo
sobre lienzo, 95 x 76 cm, 1879 (P004318)

[16]“Ha sido colocado en el Museo, en la sala de autores
contemporaneos, un cuadro de la eminente pintora Rosa Bonheur,
regalado por Monsieur Gambart, cénsul de Espafa en Niza”, EI
Liberal, Madrid, 13 de septiembre de 1879

[17] En realidad este titulo dado por los responsables del
Museo del Prado a la obra donada por Gambart no aparece ni en
las fichas originales de donaciéon, ni en los diferentes



catalogaciones correspondientes a la obra de la artista. En
las fichas catalograficas del museo la obra aparece con el
titulo de “Cabeza de 1ledén (Colosal)” y en la catalogacién de
Klumpkle (KLUMPKE, 1908: 426) como “Un Jeune Prince (Téte de
lion)” (Musée de Madrid). Grabado por A. Gilbert bajo el
titulo de “A Young Prince”. Estos datos nos aseguran que se
trata de la misma obra que estamos analizando. Pueden seguirse
los pormenores sobre esta cuestidn en:
http://cuadernodesofonisba.blogspot.com/2017/06/

[18] Otro peridédico el Diario Oficial de Avisos (Madrid,
Jueves, 16 de octubre de 1879) también publica 1la noticia en
términos parecidos: “La celebre artista Rosa Bonheur ha
publicado, una carta haciendo constar que su cuadro
representando una cabeza de un ledn, de tamano natural, 1lo
adquirié el Sr. Gambart, y éste lo ha regalado al rey de
Espana, no ella, que no tiene el honor de conocer y tratar al
monarca espafol”

[19] La carta dice lo siguiente: “Te escribo enseguida la
noticia que acabo de recibir y que se hara publico en unos
dias. Creo que te complacera. El Rey de Espafia me acaba de
conceder el titulo de Comendador de la Real Orden de Isabel la
Catdélica. iEste titulo debe ser de tu gusto! Acabo de escribir
a Auguste, y me parece que el hijo de su padrino, Auguste
Silvela, debe haber tenido algo que ver, junto con el talento
que creo poseer, por lo cual cabe esperar que el Rey de Espana
no esta dando mal su comandancia. Me siento halagada, y asi
dirigo el anuncio, en caliente, a cada miembro de la familia.
iNathalie esta tan orgullosa como la esposa de un viejo
soldado! Nosotras tenemos una dignidad castellana!” (STANTON,
1910, pp. 187-188)

[20]
https://www.museodelprado.es/actualidad/exposicion/la-mirada-d
el-otro-escenarios-para-la-diferencia/e3ec04f9-d76d-4cdd-
a331-246f192bcafO#:~: text=E1%20Muse0%20del%20Prado%s20propone, 1
as%20identidades%20sexuales%s20no0%20normativas.
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[21] S61lo en el catalogo de la venta posterior a su muerte, es
decir de los que a esta fecha estuvieron disponibles para
posibles compradores, se relacionan 76 lienzos de variados
tamafos dedicados a la representacién de grandes felinos. Las
obras “menores”, es decir, acuarelas, apuntes, o bocetos son
aun muchisimo mas cuantiosas (ROGER-MILES, 1900: 3-20).

[22] Raymond Bonheur, padre de la artista, ingresdé en esta
secta de aspiraciones humanitarias tras la revolucién de Julio
de 1830 y posteriormente en una de las ramas de La Orden del
Temple. La propia Rosa reconocié en alguna ocasién la profunda
influencia que estas creencias paternas marcarian en su
formacién, en su concepcién de la vida y en su futura
personalidad vital y artistica, sefialando al respecto: “Este
episodio sansimonista en nuestra vida tuvo influencias que
ahora percibo fueron de mucho mas alcance de lo que cualquiera
de nosotros imaginé en ese momento. Las reformas y los
reformadores son un buen ambiente para que los jovenes
crezcan. Por supuesto, "no habia dinero en ello"; pero el
dinero vino después. El apoyo moral que recibi de 1las
conexiones sansimonianas ha permanecido conmigo hasta el dia
de hoy”. (STANTON, 1910: 9)

[23] Hugues-Félicité Robert de Lamennais, (1872-1854):
fildsofo catdlico y tedlogo francés. En 1837, publicd ELl Libro
del pueblo. Siguid apoyando la causa popular desde el
catolicismo. Entre 1841 y 1846, escribid Esbozo de filosofia,
en el que desarrolla un concepto de cristianismo sin Iglesia,
capaz de agrupar a las masas para conducirlas al progreso por
la caridad. En Palabras de un creyente (1843) reivindicé para
la Iglesia la aceptacidén de la tradicidén auténtica,
descubriendo asi lo revolucionario de sus principios, pues se
erigié en promotor de una sociedad religiosa libre. (Un libro
fundamental para la comprension de sus ideas estéticas es:
LAMENNAIS, 1872)



