EL concepto de Net.art.

El net.art es entendido, como aquel arte que utiliza un
soporte digital y que se encuentra propuesto en Red, esto es,
sujeto a los parametros de un sistema, a saber, interactivo,
hipertextual, unimedia (englobando todas las sustancias
expresivas), ubicuo y por Ultimo, personalizado, puesto que es
el sujeto que lo percibe quien tiene la responsabilidad, en
muchas ocasiones, de localizarlo para después disfrutarlo.

La naturaleza por tanto del net.art, se hace un tanto esquiva
para su catalogacidén, puesto que se sustenta en una substancia
digital, pendiente de actualizar por el usuario-espectador y
que posee multitud de variaciones que parten de 1la
flexibilidad que 1o digital sugiere, abriendo el abanico
visual asentado en las expresiones artisticas “tangibles” como
en la percepcion del arte como “idea”. Es por ello que valorar
la obra de net.art por su calidad de ejecucidn (entiéndase por
su “estética”) no tiene sentido alguno, puesto que las
herramientas de produccién ofertadas en la Red, acrecientan el
uso de estas practicas artisticas, entrando en la problemdtica
de si el net.art ofrece tan s6lo una apuesta basada en el
soporte (digital), o por el contrario se basa en la esencia de
la Red, esto es, su comunicabilidad.

Pero comencemos diciendo que el net.art, es una de las formas
de hacer arte utilizadas en la Red, que parte de la primera
experiencia de un artista llamado Vuc Cosic, que en 1994,
recibié un correo electrénico que debido a la incompatibilidad
de software produjo un texto incomprensible -[..]
J8~g#|;Net.Art{-"sl [..]- que resultaba la traduccidn en
lenguaje ASCII de un manifiesto de un artista que planteaba,
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que la utilizacién de la Red supondria la obsolescencia del
arte (All this becomes possible only with the emergence of the
Net. Art as a notion becomes obsolete).

Muy por el contrario a este supuesto, Cosic entendid que la
utilizaciéon de la Red podria considerarse como la salida del
Arte de la esfera Institucional, puesto que el medio se
contemplaba como libre y participativo hacia un nuevo mundo
conectado, creando con ello una relacidén unilateral entre el
artista, la obra y el espectador que demanda la obra y por
tanto, era el medio el que quizd otorgaba una apertura a la
concepcidn del propio Arte.

Pero si bien el net.art naci6 siendo textual, no se encerrd en
este cddigo, sino que se abria a la experimentacién de todas
las sustancias expresivas que lo digital era capaz de aunar,
porque lo digital no puede interpretarse por la cualidad de la
materia que transmite, ni tan siquiera el tipo de sustancia
qgue expresa, puesto que lo digital se alimenta de 1lo
cuantitativo, y por tanto, no discrimina, no relaciona per se,
ni tampoco duda de aquello que transmite. Tampoco lo digital
sabe de tempo, y por tanto, lo consecutivo y racional, quedara
apartado del terreno de lo digital conectado.

Los net.artistas pensaron que ya detentaban de todos los
ingredientes necesarios para poder plantear una obra abierta y
por tanto participativa a la comunidad, mutable, accidentada y
pendiente de actualizar por el espectador, y por otro, un
nuevo espacio donde poder exponer libremente (VON PROYEN:
2006, 53).

Cierto que ante esta expectativa se abrieron nuevas
problematicas: por un lado la falta de unicidad de la obra, vy



por otro, la falta de contraprestacién econdémica del
net.artista, que carecia de obra fisica (CARRILLO; 2004:212,
RODRIGUEZ: 2012)[i], lo que chocaba profundamente con el
status quo de la mercadotecnia del arte. Por ello, es
importante destacar que los net.artistas entablaron un nuevo
didalogo, puesto que exponiendo la obra a una masa digital-red-
global, hacia protagonista a la exhibicidén y no a su
apropiacién. Por otro lado, estos primeros net.artistas,
encontraron formas de poder reintegrar su trabajo a otro tipo
de sustancias expresivas, y a otras categorias, puesto que el
artista también debe entenderse como un productor intelectual,
que es capaz de entablar un dialogo a través de piezas
“tangibles” o a través de formatos conceptuales, como
escritos, comunicaciones o ponencias (GREEN: 2000), puesto que
la Red no limita la produccidén en otras sustancias expresivas,
pero si le hacia valedor de una nueva experiencia artistica.

Los net.artistas de la primera época o fase del net.art,
podrian circunscribirse al periodo de 1994 a 1999, y en ella
el proceso de liberacién de la estructura artistica tangible
les provocd un entusiasmo en si mismo. Sus actuaciones vy
obras, se encontraban amparadas y recogidas a modo de
exhibicién en sedes[ii], lo que provocdé el comienzo de un
proceso de cultura libre, a modo de dialogo entre 1los
intelectuales de la incipiente tecno-cultura, dando como
resultado que fuera la propia idea de innovacidén y procesos
encontrados lo que proporciond valor al embrionario net.art,
excluyendo el proceso estético hacia un paradigma funcional.

Bajo esta nueva dialéctica, los net.artistas tuvieron en sus
inicios una necesidad de publicar manifiestos y crear
polémicas[iii], uniéndose el arte a un nuevo modo de
resolucion de problemas politicos y sociales, incrementando la
reforma cultural y politica y de colaboracidn



internacional[iv] (GREEN, 2000) que se estaba fraguando, no
solo en la aparicidén de grupos de resistencia (como el grupo
Ciberfeministalv]) sino también, a aquellos que planteaban un
proyecto[vi] (CASTELLS, 1998: 30), porque si es cierto que el
arte se habia unido a la problematica social mucho antes (por
ejemplo en acciones como la televisidn de guerrilla de los
aflos 70), ahora la descubierta libre comunicacion planetaria
bidireccional, cumplia todas 1las expectativas para el
planteamiento de una nueva manera de unir, el Arte a la
resolucion de conflictos sociales y politicos.

Pero en el afio 1996, la Red ya se habia convertido en un
fendémeno cultural y un nuevo lugar donde desarrollar
arquitecturas econdmicas, por lo que algunos artistas vy
determinadas revistas[vii] consiguieron hacerse eco de la
nueva sinergia a base de pocos recursos y buenos enlaces
comunicativos. Pero también provocoé para los artistas, la
necesidad de encontrarse fuera del fendémeno totalizador que la
Red ofrecia, por lo que Ljubljana Digital Media Lab organizd
una conferencia los dias 21 al 22 de Mayo en Trieste (Italia),
denominada Ne.art Per se.[viii]

En ella se expusieron determinados problemas que acuciaban por
resolverse, como si existia un especifico producto de net.art,
la necesidad de una obra tangible, la problematica sobre el
control de los net.artistas de su obra, o la importancia de
entender la obra por la globalidad, por el hecho de estar
expuesta a ella. Bajo estas premisas, comenzaron a crear un
proceso en el cual se “defendia la creatividad y la dignidad”
(uphold dignity/ creativity) frente a la monopolizacién del
medio. Hasta el ano 1999, los net.artistas crearon multitud de
obras de gran reconocimiento, por lo que la Institucidn
comenz6 a incluir obras de net.art en su repertorio (como su
referencia en la Bienal de Whitney), creando también espacios
para albergarlo (RICO et al, 2009:65).



Esta absorcidén del soporte net.art por la Institucidn,
ocasiondé una segunda etapa que debe entenderse como
reivindicativa, porque por un lado se reclamaba el medio,
puesto que se entendia ajeno a su posible fagocitacién, por su
naturaleza abierta y por tanto participativa y mutable; y por
otro, se requeria la necesidad de demandar la figura del
“auténtico artistica del medio”, que lucha contra un nuevo
artista que, basdandose en la estética digital, elabora
contenidos supuestamente artisticos -—-postmediales- (BREA,
2002:30), instalandose en 1la democratizacién de las
herramientas de facil uso y la creacidn de plataformas para su
exhibicién (RODRIGUEZ, 2012)[ix], y que actla de manera pareja
al net.artista, pero carece de un manifiesto o bagaje
ideoldégico o plastico, propio del auténtico artista. Pero
debemos de notar que estas dos premisas chocan entre si, ya
que el medio es el que es capaz de crear el net.art, podriamos
decir, por si sélo, puesto que 1la libertad es 1la
caracteristica primordial de la Red.

Bajo esta libertad de uso de las acciones plasticas y bajo la
falta de limitacidén del propio medio que no asiste a
acotaciones en sus usos Yy expresiones, actualmente debato
sobre la existencia de una tercera fase (RODRIGUEZ, 2012)[x],
que seria aquella que plantea el propio concepto de “Red” como
forma de creacién. En ella se entiende que, bajo el supuesto
que la manipulacién visual es descubierta por todos, es la
herramienta cibernética la que se exprime como materia para su
produccién, me refiero a la comunicabilidad. Esta apuesta por
tanto, no debe entenderse tan sélo como una dinamica unida a
lo artistico, puesto que debe de concentrarse en que, la
llegada de la sociedad de la informacién provocd la irrupciodn
de la autoridad del componente inmaterial como objeto de
produccion[xi]. A ello habria que unir, que desde hace tiempo,
la masa-conectada-en-Red, ha puesto en duda las diferencias



entre modos de ver y modos de hacer impuesta por la
Institucién, luchando asi contra la hegemonia de los poderes
en la manera que debe de producirse, crearse, distribuirse vy
disfrutar de un producto, tal y como estaba concebidos hasta
no hace mucho.

Es por ello que el Arte se circunscribe entre las acciones
sociales y politicas, y por ello, la materia visual tan sélo
debe entenderse como la portada de un nuevo universo conectado
de quiza, protestas individuales y/o comunales, porque como
bien dice Maurizio Lazzarato, quiza no debamos desmerecer a la
poblacidén como objeto fundamental dentro del engranaje, y asi,
el poder actual habria que contemplarlo bajo la presencia
simultanea de los diferentes dispositivos que se articulan y
se distribuyen diferentemente bajo la potencia del

encadenamiento gobierno, poblacidon, economia y
politica(LAZZARATO, 2000)[xii], y es la poblacidén 1la que se
esgrime bajo un aliento de “resistencia”, dando como

resultado, la aparicién de multiples acciones derivadas de sus
gestos individuales dentro de la Red, y que puede contemplarse
como una forma de arte bajo el soporte del net.art. Pero en
esta nueva dinamica, éddnde queda el genuino net.artista?

EL problema de la Red ha supuesto su no entendimiento, porque
posee unos parametros totalmente antagdénicos a la plataforma
de lo “real”, que se resumiria, en “querer andar sobre el
agua”, ya que es la Red la que impone sus propios parametros,
esto es, ser participativo y libre. El net.art existia gracias
a su lucha contra el poder hegeménico que la Institucidn
poseia fuera de la Red, pero que se planteaba como imposible
dentro de ella, porque es la participacidén, la esencia
fundamental de 1la Red actual. De aqui que la Carta n? 2 del
Museo Reina Sofia (BORJA-VILLEL, 2011: 2-3)[xiii], plantee la
necesidad de un nuevo rumbo para el Arte, aquella que nace de
lo procomin, de la produccidén en conjunto, bajo nuevos
propuestas abiertas, que luchan contra aquellas anquilosadas,



que se basaban en el estilo uUnico planteado hasta ahora por 1la
Instituciodn.

Por ello, en la época en la que vivimos, podremos contemplar
dos vertientes de la tercera fase del net.art: por un lado,
aquella que se refiere al cambio suscitado en la sociedad
actual por la incorporacién de la Red en nuestras vidas,
incluyendo a la instancia real, la instancia virtual. Esto ha
dado lugar a manifestaciones artisticas como el
cyberpunk[xiv], que se refiere a la idea del humano-
tecnologico, pero alineado (algo parecido al hombre maltratado
del cine negro que veia sujeto su futuro a las exigencias
cerradas y oscuras de su devenir), y que contiene algo de
romantico, puesto que se encuentra ligado al mundo de la
ciencia ficcién[xv]. Ahora bien, en su evolucién, ha aparecido
la cultura del post-cyberpunk, que plantea cémo la tecnologia
ha comenzado a cambiarnos a nosotros y moldear nuestro devenir
en pos de una nueva idea de humano, aquel que nace de la
hibridacién del hombre y 1la comunicacién instantanea vy
necesaria, puesto que debe ahora la tecnologia debe entenderse
como automata (CASTELLS, 2011:2)[/xvi]. Y otra segunda
vertiente, que plantean nuevas dinamicas emergentes, que
refieren a cémo la Red ha cambiado nuestra idea de lo “real”,
puesto que parece que es el propio artista el que se encuentra
enfrentado al medio, intentando recuperar su afan de crear,
teniendo como sujeto a la Red, pero trabajando en muchas
ocasiones fuera de ella. Ejemplos de artistas como Muntadas o
Rogelio Lépez Cuenca, o la exposicion conjunta Game 0On/ Re-
Newing mediart[xvii] nos inducen a pensar que la Red es el
sujeto, pero ya no el soporte de creacidn.

En este punto, quiza deba plantearse que quiza, estemos
asistiendo a un nuevo proceso en el establishment del propio
Arte, y debamos esperar un tiempo para ver cémo se asienta



bajo nuevas propuestas practicas y conceptuales, para
finalmente poder evaluar, que quiza, ha sido la propia Red la
que ha creado un nuevo concepto de inteligencia cultural,
pendiente de definir y muy seguro, de crear.

[iJAunque 16gicamente han existido fdérmulas para 1la
mercantilizacidén de obras de net.art. La primera galeria que
lo ofertd fue creada por la net.artista Olia Lialina en 1998,
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Rodriguez, 2012: "Cultura Colaborativa: mercadotecnia”, “en
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Nettime.

[iii]En publicaciones como las Series ZKP deNettime
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http://project.cyberpunk.ru/idb/manifesto _es.html> 07/02/2012.
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