El artista de lo superlativo

Todo en Damien Hirst_es superlativo. El artista contemporaneo
mas rico. El mas influyente. El mas joven en ser incluido en
elitistas repertorios de creadores. El mas cotizado en las
subastas. De tal manera que cabe preguntarse si hay algo mas
alla de su empefio constante en convertir el arte en,
mercadotecnia. Francisco Lopez Ruiz, arquitecto mexicano con
una exquisita formacidn posterior en critica, teoria e o
historia de la Literatura y de_las Artes (Universidad Catodlica
de Milan) y actual Director del Departamento de Arte de la
Universidad Iberoamericana de la Ciudad de México, considera
que si, y lo demuestra con rigor, exactitud y coherencia a lo
largo de’ las 300 paginas que constituyen una notable )
aportacion desde el ambito latinoamericano_a la historiografia
del_arte contemporaneo, y en_particular a la ya por si nutrida
bibliografia del artista ingles.

Parto de la base de que a mi, sinceramente, Damien Hirst como
artista no me emociona. Es mas me produce cierto rechazo el
circo mediatico levantado en torno a él. Expectacion en_muchos
casos propiciada por el propio artista y por su particular
empresa (Science) que actua por emulacion de la famosa Factory
de Warhol, ayudando en la produccion de las obras del_ artista,
pero también en su extraordinaria difusidn (algo similar, por
otro lado, a lo que hacen otros famosos artistas actuales como
Harukami Murakami o Jeff Koons). Sin_embargo, el libro,
Artefactos de muerte no simulada de Francisco Lopez Ruiz me ha
fascinado y me ha servido para colocar al artista en otra
dimension, haciéndome gensar sobre aspectos_evidentes (y otros
no tanto) en su obra. S0lo por eso, merece la pena su lectura.
Este texto, ademas, reune otras virtudes. Empezando por la
proela actitud del autor (en la que me siento en parte

ref e%ada como investigadora), que reconoce haberse acercado
al estudio de Hirst como producto de una fascinacion inicial
por el artista, por lo que entendia y, no menos importante

por lo que no comprendia, asumiendo con total sinceridad e
riesgo que corria al abordar un tema sobre-saturado (si puede
decirse asi) de informaciédn.

Francisco Lopez Ruiz se plantea como autor, de manera honesta,
si sera capaz de aportar algo nuevo a la comprension de este
artista. Y lo cierto es que lo logra porque su_trabajo parte
de una perspectiva inédita hasta el momento: el analisis de la
obra de Damien_Hirst a partir de las muestras realizadas por
el artista inglés en México (La muerte de_Dios y
Visitaciones), eventos importantes para el pals ya que
situaban a este_pails, en opinion de periodistas, criticos y
curadores, en el panorama_internacional. La primera se
presentdé en la Galeria Hilario Galguera entre febrero y agosto
de 2006, con una duraciodn inusitada para una exposicion
temporai y con un éxito de publico considerable puesto que
alrededor de 38.000 personas visitaron la muestra. Por su
arte, Visitaciones_fue una exposicidn_organizada por el Museo
acional de San Carlos y la Galeria Hilarlo Galquera entre
octubre ¥ noviembre de_ 2006, concebida_como un dialogo entre
Hirst y la historia del arte occidental, una tendenclia (la de
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mezclar artistas actuales con los maestros del pasado) que se
repite por todo el planeta..

A partir de este presupuesto inicial, Loépez Ruiz realiza un
meticuloso desmenuzamiento (casi a la manera taxonOmica_que
tanto practica Hirst en alqunas de sus obras), de toda la
produccion artistica precedente de Hirst, para analizar la,
trascendencia de las muestras mexicanas en el artista inglés,
a la vez que reconstruye fielmente la repercusion mediatica
del mismo en la prensa y el publico mexicano, un aspecto que
le resulta especialmente interesante dado que considera que la
obra de Hirst admite una doble_codificacion, como obra de arte
culta comprensible para un publico reducido, y como obra
Eopular, para el espectador no especializado que reacciona y

a percibe sin prejuicios.

S6lo por esto, por ofrecernos una pers?ectiva complementaria
desde el otro lado del mar, acerca de_la recepcidn de Hirst en
un medio tan diferente al europeo o al norteamericano, el
libro ya mereceria la _pena,_pero es que mas alla de esta
cuestion,_para Lopez Ruiz el contacto con México sin duda ha
cambiado la obra de Hirst, acentuando algunos de sus recursos
expresivos_(como una mayor efectividad en_la comunicacidn a
través de la sintesis de narraciones_complejas como_la
planteada en la obra Adan y Eva), a la vez que ha llevado al
artista a introducir novedades como la presencia de una
iconografia catdlica ausente hasta entonces o la utilizaciodn
de objetos cortantes como sables, agujas, cuchillas, que no
habian aparecido hasta el momento.

ELl autor no se limita a esto, sino que ademds profundiza_en
otros aspectos claves para_la compresion del artista ingles.
ELl primero (y mas obvio), la relacion de Hirst con otros .
artistas actuales (Joseph Beuys, Arman, Andrés Serrano, Julian
Schnabel o Louise_Bourgeois) o0 historicos (Rembrandt, Bacgn,
Caravaggio), con los que Hirst sin duda comparte el_interés
Eor temas ya clasicos en el arte como la vanitas o la_muerte.
1 segundo_ (en mi opinion absglutamente fascinante), la
funcion del_ titulo (y épor qué no? de la literatura, teniendo
en cuenta el caracter ?rofundamente poetico, evocador y =
metaforico de los titulos usados por Hirst) como intermediario
de la comunicacion entre espectador y obra plastica. Haciendo
honor a su formacion critica y literaria y al gusto por_los
analisis semanticos que Francisco Lopez_Ruiz ha_desarrollado
en trabajos precedentes, el estudio de los titulos usados por
Hirst, que_para Lépez Ruiz funcionan como elementos_que
potencian la expresividad de las piezas, es_una de las
aportaciones mas singulares y atractivas del libro
desarrollada exhaustivamente en_un capitulo (cap. 3), en el
que se repasan y desgranan titulos que parecen -como algun
critico ha subrayado- haikus.

Curiosamente Francisco LOpez Ruiz, en una especie de "sindrome
de Estocolmo’ respecto al objeto_de estudio, acaba contagiado
de ese fervor literario por titulos ingeniosos, atractivos y
sugerentes, y despliega un repertorio de los mismos lleno de



humor e ironia por_todo su libro, tomando ademas préstamos
evidentes de la cultura popular contemporanea desde Tom Wolfe
(¢Quién teme a Charles Saatchi?, p. 31 que recuerda al famoso
titulo del_escritor norteamericano (Quién teme al Bauhaus
feroz?), al cine (Un tiburén llamado deseo, p. 92; Leones por
corderos, p. 246), a la musica (Demasiado corazon, p. _107), vy
a la literatura (Cronica de una muerte anunciada, p. 110). Un
atractivo mas de un libro de lectura amena, que esconde en una
clara_y ordenada redaccion, un improbo trabajo de recopilacion
y anallsis de fuentes, acompanado de un rlguroso proceso de
reflexion y relacion de las obras y del artista estudiado.

El libro se acompafia de excelentes fotografias de las dos
exposiciones mexicanas realizadas por el fotdgrafo mexicano
Andrés Olmos Rodriguez.

(iEureka! He conseguido terminar esta resefia sin mencionar lo
ue todos esperan: el omnipresente tiburodn..Si cgonocen a Damien
irst, ya saben a qué me_refiero y si no, deberian
absolutamente leer este libro.)



