Barcelona: 1la ciudad en
transformacion y el cine de
Lo real.

Barcelona ha experimentado en los Ultimos veinte afios
importantes cambios urbanisticos y estructurales que han
afectado de forma muy importante a la vida de la ciudad y, en
consecuencia, a su cultura. Algunas peliculas documentales
realizadas en los ultimos afos evidencian, de varias maneras,
esos cambios, las transformaciones. Intentar explicar la
relacidn entre esos cambios y las peliculas o, dicho de otra
forma, como los cineastas reflejan en su trabajo una realidad
cambiante, sujeta a mutaciones fisicas que , por consiguiente,
devienen mutaciones internas —formas de vida, culturas nuevas-—
sera el objeto de las lineas que siguen. También coémo los
museos, los centros culturales de la ciudad, abren sus puertas
al cine de lo real, en especial al que realizan cineastas
relacionados con el Master en Documental de Creacidén de la
Universidad Pompeu Fabra, una universidad que es, asimismo,
causa y resultado de alguno de los cambios de la propia
ciudad.

Joaquim Rius estudia la politica cultural catalana, centrada
en el caso de Barcelona , y habla de lo que él1 1llama
“governanca cultural” , en que la politica cultural busca
catalizar la creacidén de los sectores culturales y la accion
cultural se planifica y concierta colectivamente como un
elemento estratégico del desarrollo local. En ese marco —
afirma — las instituciones tienen un papel clave por ser punto
de encuentro de todos los agentes y generar valor cultural.
(Rius, 2006:10-17)
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Para Rius, una de las singularidades mas relevantes de esta
politica es que no hay ninguna administracidén (Generalitat,
Ayuntamiento, Diputacidén) que tenga el monopolio de las
instituciones culturales, por lo que son frecuentemente
gestionadas por patronatos o consorcios mixtos; a menudo,
incluso, con miembros de distinto color politico. Ademas, no
tienen, ninguno de estos consorcios gestores, un poder
econdémico equiparable al que si tienen otras instituciones
culturales del estado, como el MNCARS (Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia), en Madrid. Ambos factores han provocado
que, desde el nacimiento de esas nuevas 1instituciones
culturales, se haya buscado la forma de hacerlas singulares y
funcionales, que tengan una funcidén, incluso — o sobre todo —
politica, de modo que creen cultura, referentes, nuevos, y
diferentes de los del resto del estado.

Dentro de esas nuevas instituciones, son emblemdticos dos
centros, el MACBA (Museu d’Art Contemporani de Barcelona) y el
CCCB (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona), muy
préoximos entre si, y centro de una de esas grandes
remodelaciones urbanisticas de las que precisamente se hacen
eco algunas de las peliculas documentales de los Ultimos afos,
siendo la mas emblemdtica sin duda En construccién (J.L
Guerin: 2000). Ambas estan situadas en el corazén del antiguo
barrio del Raval (el Barrio Chino), una de las zonas del
distrito de Ciutat Vella, y son uno mas de los frutos de la
gran remodelacién del barrio (o planes PERI, definidos para
Ciutat Vella en 1983), que partian — siempre segun Rius

“d’un projecte higienitzador hereu de les concepcions
vuitcentistes burgeses (..), modificat per l’urbanisme
modernista 1 corregit per la pressié popular i veinal.” Esa
misma presion vecinal que tan bien reflejaba Joaquim
Jorda (vecino del barrio) en De nens (2003), a través de las
poderosas y politizadas asociaciones de vecinos.



En 1986 Pasqual Maragall anuncia a sus conciudadanos la
nominacién de la ciudad como sede para los futuros Juegos
Olimpicos de 1992, lo que desata la furia constructora. Entre
las grandes empresas acometidas desde aquel momento, vy
aprovechando los anteriores planes de remodelacién del barrio,
el MACBA y el CCCB son los dos exponentes mas importantes.

Las Olimpiadas de 1992 supusieron Lla primera gran
transformacién de Barcelona, sobre todo al abrirla al mar, con
el gran impulso que recibieron algunos barrios de la franja
maritima. La ciudad se abria no sélo al mar, sino también a un
aflujo de visitantes inusitado hasta entonces. Visitantes que
no sélo eran turistas. La poblacidn extranjera de la ciudad ha
crecido enormemente desde entonces y, entre ellos, los que se
dedican a actividades relacionadas con el arte y la cultura
constituyen un porcentaje muy importante, asi como 1los
estudiantes.

E1l MACBA, disehado por Richard Meier, se inaugura en 1995:
el gran edificio blanco ofrece, como ocurrira después con
otros grandes museos en otras capitales espafiolas (Guggenheim
en Bilbao, MUSAC, en Ledn, ARTIUM, en Vitoria) mas un hermoso
y moderno continente que un atractivo contenido , que engancha
mas bien poco a sus visitantes, hasta que en 1998 tome sus
riendas Manolo Borja-Villel (actual Director del MNCARS) vy
proponga un modelo alternativo de museo basado en las alianzas
con colectivos del movimiento antiglobalizacidén y con
asociaciones vecinales que se oponen precisamente a los planes
urbanisticos municipales. Todo ello le 1lleva también a
rechazar el mismo modelo de regeneracidén cultural que hay tras
la operaciéon de construccién del propio museo. El museo se ha
convertido asi en un referente cultural contemporaneo,
paradigma de lo que para Rius es esa “governanca cultural”, en
la que prevalece su capacidad para generar nuevos valores



culturales con sus exposiciones, dar valor a ciertas
corrientes artisticas de la ciudad, proyectarlo
internacionalmente y hacerse un sitio en el debate
internacional sobre el arte y la sociedad globalizada.

EL CCCB, concebido dentro de un complejo de edificios —
entre los que esta también el MACBA — unidos entre si y con su
centro en la antigua Casa de la Caridad, fue inaugurado un afo
antes, en 1994, y su actual Director, Josep Ramoneda, fue ya
nombrado en 1989, quien propuso, frente a las propuestas
anteriores, un proyecto en el que focalizaba la institucidn
como un “centro de 1investigaciones, de exposiciones -
permanentes y temporales -, e intercambios mdltiples sobre el
fendmeno de la ciudad.” (ABC, 29-06-1989). El “modelo CCCB” ,
explica Rius, se comienza a forjar tres afos después, en 1997,
con la adopcidén de la fédrmula de grupos asociados ; es decir,
colectivos de creadores en disciplinas muy diversas,
apadrinados para desarrollar un proyecto cultural dentro de la
linea del centro, las culturas urbanas. Para Rius, uno de los
mayores éxitos del museo es el Festival Sénar, festival
internacional de musica electrénica, que relne en sus ambitos
— 1internos y externos — gran cantidad de publico
internacional. Pero hay muchos otros referentes necesarios en
el CCCB, que se han ido generando poco a poco, consolidandose
como ofertas culturales atractivas para amplios sectores de
una poblacién culta e internacional. El festival anual
Cosmépolis, de literatura, es una muestra. Y, sobre todo, las
relacionadas con el cine, como el Archivo Xcentric, ya citado
en otros apartados de este estudio, el Festival de Cine
L’Alternativa, el BAFF (Barcelona Asian Film Festival) vy
tantos otros, no ajenos seguramente a que Jordi Ballo,
reconocido experto en cine y Director precisamente de ese
Master en Documental de Creacién de la Universidad Pompeu
Fabra, anteriormente citado, desde el ano 1998, sea Director
de Exposiciones de la entidad.



Para Rius, el CCCB, de inesperado éxito, se ha erigido en
verdadero altavoz y antena de la ciudad. Una ciudad, la ciudad
en si, la cultura urbana, que es, ademds, el centro de
reflexién de muchas de sus exposiciones.

Poco antes, en 1991, la creaciéon de la Universidad Pompeu
Fabra habia ya supuesto otro cambio — y fundamental — en la
estructura urbanistica de la ciudad, al integrarse en su mismo
corazén, lo que modificd sustancialmente muchos aspectos de su
entorno. E1l trédnsito de estudiantes entre las distintas
dependencias de wuna universidad no centralizada, sino
disgregada en diversos edificios , situados en uno de 1los
barrios de la ciudad con mas tradicién , el Barrio de la
Ribera, muy cercano al Barrio Chino, implicdé que se crearan
las infraestructuras necesarias y habituales en cualquier
barrio universitario: bibliotecas, cafeterias, librerias... Los
estudiantes se mezclaban asi, sin solucidn de continuidad, con
otros viandantes ya habituales en la zona: los turistas. Muy
cerca, ademas, se encontraban ya algunos de los enclaves
culturales con mas atractivo de la ciudad, como el Museu
Picasso, el Museu Téxtil i de la Indumentaria o, poco después,
el Museu d’Historia de la Ciutat, todos ellos en las cercanias
de la iglesia de Sta Maria del Mar, en el lado opuesto al
MACBA y al CCCB, de las concurridas Ramblas barcelonesas.

E1l nacimiento del Master en Documental de Creacidén en 1997
supuso otra novedad y, aunque su sede esta algo alejada — en
el mas alto barrio del Eixample — , estird desde su creacién
sus antenas hacia los nuevos barrios culturales de la ciudad,
encajonados dentro del mucho mds antiguo distrito de Ciutat
Vella, que tanto cine habia presenciado (s6lo citaré aqui
Ocana, retrat intermitent, de Ventura Pons, estrenada en 1978,
con la Placa Reial y las Ramblas como escenario). Algunos de
los primeros filmes realizados dentro del master dan fe de las
transformaciones de la zona. Seguramente son En construccién



(José Luis Guerin, 2000) y De nens (Joaquim Jorda, 2003) 1las
mas relevantes en este sentido. Mientras la primera muestra, a
través del seguimiento del proceso de construccidén de un
edificio, muy cercano precisamente a la plaza donde se
encuentran el MACBA y el CCCB, un mundo en desaparicién, en el
qgue las prostitutas y los ex-marinos van a ser sustituidos por
otros habitantes nuevos, mucho mas anodinos seguramente, con
menos sabor, mediante una mirada personal, ciertamente
poética; la segunda adopta un punto de vista beligerante y
mucho mas comprometido al denunciar a las claras los casos de
corrupcion y de especulacién urbanistica que aquejaban al
barrio durante el proceso de su remodelacién.

En ambos casos, los elementos urbanos cobran especial
protagonismo. En En construccién, los edificios emblematicos
del barrio (las torres del Paralelo, el reloj que corona el
Banco de Espafia, la iglesia del Monasterio de Sant Pau) sirven
como referentes espaciales y como signos de puntuacién de un
filme basado en los encuadres y los planos-secuencia largos,
demorados. Junto a ellos, otros elementos wurbanos
fundamentales y muy caracteristicos precisamente del barrio:
las palomas, que abren 1la pelicula aposentadas en el suelo,
picoteando, y las pintadas que describen el sentir de las
gentes del barrio, testimonios anénimos de reivindicaciones, vy
de amores.

(Imagen 1)

En De nens las calles, el barrio, se hacen también muy
presentes. Pero aqui es el propio Jorda quien las habita,
mostrandose en cuadro, dejandose enmarcar en solares vacios,
llenos de cascotes que pronto veran surgir los cimientos de
nuevos edificios modernos, desalojando a 1los antiguos
inquilinos de las viejas casas anteriores. El centro
geografico del filme vuelve a ser el barrio del Raval, un poco



mas cerca del Paralelo, con lo que ahora es la remodelada
Rambla del Raval y las angostas calles de la zona como
protagonistas. También pintadas, calles llenas de escombros a
la espera de ver surgir los nuevos edificios , y nihos que
vagan por las calles, que roban , se drogan o se prostituyen
para salir de su miseria o, sencillamente, porque la sociedad
no ha sido capaz de integrarlos.

(Imagen 2)

Evidentemente, el espacio es el mismo, pero la vision es
muy distinta. Ambas son producto de la mirada personal de dos
realizadores, dentro del master, quienes las iluminan de forma
muy diferente. La luz inunda normalmente las calles de Guerin,
pues sigue el ritmo de la construccidén de un edificio que,
logicamente, se hace con la luz del dia, si bien se acompaha
su latido hasta la noche, cuando los vecinos cierran las
persianas, o Llas contraventanas, para encerrarse en la
intimidad de sus viviendas. La oscuridad, la lluvia, son, en
cambio, muy presentes en las calles que muestra Jorda, como
simbolo de la oscuridad que rodea los asuntos de que trata
(especulacidén inmobiliaria, corrupcidén, pederastia). También
las pintadas hablan, de modo claro, de 1la violencia
subyacente, del malestar de los habitantes del barrio.

Imagenes 3 y 4

Otras peliculas realizadas dentro de este mismo master han
mostrado escenarios de la ciudad de Barcelona, de modo mas o
menos lateral. Asi, en Mones com la Becky (J.Jorda, 1999) 1la
pelicula se abria dentro del laberinto situado en el barrio de
Horta, al nordeste de la ciudad, mientras que alguna de las
secuencias de Cravan vs Cravan (Isaki Lacuesta, 2002) se
desarrolla en diferentes escenarios de la ciudad en que Arthur



Cravan, protagonista del filme, pasara algunos momentos de su
ajetreada vida. Especialmente interesantes son los que recogen
el testimonio de uno de los pocos espectadores, aun vivo, del
encuentro pugilistico entre Jack Johnson y Cravan en la
barcelonesa plaza de toros Monumental, ya derruida, por lo que
se buscd el ambito, aun existente, de las gradas de la Plaza
de Las Arenas, actualmente también en fase de remodelacién
para reconvertirse a otros usos, para la secuencia.

Otras realizaciones documentales de estos UGltimos afios
muestran la ciudad, especialmente el barrio del Raval, como
ocurre con El so del Raval (Susana Guardiola, 2008) que
intenta registrar la preparacién de un concierto cuya
finalidad es aglutinar las miasicas de los diferentes
colectivos sociales del barrio (latinos, magrebies, gitanos..)
en una armonia que, como el filme muestra, dista mucho de ser
real. En una secuencia del filme, se ve a José Luis Guerin
paseando por la calle, sin que su aparicidn en cuadro, como me
explica su autora (entrevista personal:29 de octubre de 2008),
haya sido buscada. El escenario vuelve a ser el Raval, pero
ahora con el aspecto con que lo conocemos ahora, y con dos
puntos especialmente presentes: la Rambla del Raval, nueva y
con su monumental escultura El gato, de Botero, donde tendra
lugar un concierto que finalmente la 1lluvia obliga a
suspender; y la plaza interior a los edificios de
la Biblioteca de Catalunya y la Escuela Massana de Disefo, una
plaza que es lugar habitual de encuentro de drogadictos y
alcohdlicos. La pelicula muestra asi los contrastes entre lo
viejo y lo nuevo, los antiguos y los nuevos habitantes del
barrio, de modo que la presencia de Guerin, ya un referente
necesario, parece casi simbdlica.

También en las calles, sétanos y locales de toda la ciudad de
Barcelona se sitlUa B-Side (2008), la pelicula de Eva Vila -
una de las dos coordinadoras del master — que muestra las



diferentes mlusicas que conforman el latido sonoro de 1la
ciudad. Los planos vacios de la ciudad, vista desde sus
tejados, marcan las transiciones entre los momentos musicales.
Importante es, en ellos, la presencia de las gruas, metonimia
de las transformaciones incesantes de una ciudad en continuo
proceso de cambio.

(Insertar Imagen 5 aqui)

Las peliculas que serdn resultado de la (ltima edicién del
master (2007-2009) se situaran también, a lo que parece, en la
ciudad. Aunque estan todas ellas en fase de realizacidn, las
informaciones que dan sus directores (José Luis Guerin,
Mercedes Alvarez y Ricardo Iscar ) , asi como el Director del
master, Jordi Ballé, permiten , por ahora, situarlas en sus
escenarios urbanos. Guerin realizara un filme sobre una madre
que llega a la ciudad con una nifia ( revisitacién de Une
simple histoire, de Marcel Hanoun, de 1958) y no sabe qué
hacer con ella, por lo que es posible intuir un recorrido por
la ciudad. Iscar situard su historia entre los misicos de la
orquesta del Liceo, situado precisamente en las Ramblas. Y
Mercedes Alvarez que, a lo que parece, pretende mostrar el
parecido entre tantas ciudades contemporaneas, fruto
precisamente de las sucesivas remodelaciones que a menudo
acaban con el sabor de cada ciudad, buscaba localizaciones en
la zona de los Encants (el mercadillo de objetos de segunda
mano situado junto a la Plaza de las Glorias), prontos también
a desaparecer, y muy cercanos al nuevo emblema arquitecténico
de Barcelona: la Torre Agbar, disefiada por el arquitecto Jean
Nouvel. Curiosamente, 1la zona en la que se sitlan ambos
lugares es también fruto de una nueva remodelacién de la
ciudad, el Barrio 22@.

La ciudad como escenario de las peliculas documentales
realizadas en el entorno de este master y sus museos como



posibles centros de recepcién de trabajos de sus autores. La
relacion entre cine y museos o centros culturales tiene ya una
larga tradicién y se muestra de formas muy diversas.

Una de ellas, la mas antigqua, y quizas mas obvia, es 1la
presencia de un museo o exposiciodn en la diégesis de un filme.
La némina de peliculas en que los personajes recorren un museo
0 un cuadro del mismo es motivo importante dentro del filme es
larguisima y abarca todas las épocas del cine y las
filmografias de casi todos los paises. Desde Hitchcock a Jean-
Luc Godard, pasando por Otto Preminger o Leos Carax, en
tiempos mds recientes. Caso distinto sera cuando el propio
museo — o el artista — es el asunto central o parte muy
importante del filme, algo que ocurre, por ejemplo, con filmes
como La Ville Louvre (Nicolas Philibert, 1990) o, incluso ,
con la breve pieza de Pere Portabella Mirdé, l’altre (1969) ,
en que el espectador, hacia el final, entra en el espacio
destinado a la exposicidén de Joan Mirdé, el Colegio de
Arquitectos de la ciudad, poco después de haber presenciado la
pintada y posterior destruccién de un gran mural sobre las
vidrieras del recinto, por parte del artista. También aparecen
los interiores de la Fundacidé Miré en Pont de Varsovia
(1989).

En Cravan vs Cravan (Isaki Lacuesta, 2002) algunos momentos
iniciales transcurren dentro de la sala donde supuestamente se
expone la obra del pintor Cravan y, a menudo, durante el
filme, aparecen referencias a pintores contemporaneos al
protagonista y a exposiciones relevantes de aquel momento,
como el Salon des Independents. Frank Nicotra, alter ego de
Cravan, conversa en ciertas secuencias con el artista espafiol
Eduardo Arroyo, mientras pasean por las salas de un museo, el
Centre Pompidou, de Paris.

Los museos y centros culturales de Barcelona llevan ya unos



anos apostando por la entrada del cine en ellos, siguiendo esa
linea marcada por los grandes museos del mundo. Si el MACBA ha
organizado varias retrospectivas de cineastas, entre ellas la
de 2001 en torno a la rica y multiforme obra de Pere
Portabella, asi como diversas actividades centradas en el
cine: proyecciones, conferencias.., y Caixaférum o la Fundacié
Miré han ofrecido varias exposiciones o actividades
relacionadas con el cine, es el CCCB el que en estos asuntos
se lleva sin duda la palma y consigue, ademas, que su nombre
figure entre los grandes, en el dossier que a este tema dedica
Cahiers du cinéma (2006, 611:8-41), junto a un Unico cineasta
espanol, Pedro Almodévar, con motivo de la exposicidn que
dedicé al dltimo la Cinématheque. En el caso del CCCB, 1la
revista citada repasa la estupenda exposicidén Erice-
Kiarostami: Correspondéncies, que tuvo lugar en el ano 2005, y
que abridé camino a formas nuevas de entrada del cine en el
museo en territorio espafiol. Lo innovador entonces fue la
combinacién de varias de las posibilidades que todo ello
permite: instalaciones montadas por los cineastas, piezas
realizadas para la exposicidn, que se proyectaban en espacios
con sillas, acondicionados para tal efecto y, sobre todo, la
idea de generar un dialogo — filmado, claro esta — entre dos
cineastas de edades similares, pero de culturas muy
diferentes, entre 1los que una evidente comunidad de
sensibilidades se puso de manifiesto. Jean-Philippe Tessé
explicaba el hilo conductor de dicha exposicidn, comisariada a
ddo por Jordi Ballé y Alain Bergala, en los términos
siguientes: “ Il manquait un principe conducteur et c’est
Victor Erice, qui n’avait jamais réalisé d’exposition mais qui
a beaucoup soutenu notre réflexion, qui nous a suggéré qu’il
s’agissait d’une exposition sur le regard.”(Tessé, 2006,
611:32) . La mirada crea de este modo el hilo invisible que
permite entender por qué hacen el cine que hacen cada uno de
los dos realizadores: si el espectador entiende qué captura su
mirada y cémo son capaces de dirigirla hacia la forma filmica,
habrdn entendido sus coincidencias, y sus diferencias. Angel
Quintana opina que la presencia de ambos cineastas en el



espacio museistico ha tenido un interesante y novedoso efecto:
“Una vez finalizada la exposicidn, todas esas obras (las
piezas creadas para la misma) han acabado convirtiéndose en
piezas esenciales de la filmografia de unos cineastas cuya
obra ya no puede ser vista Unicamente desde el cine, sino que
debe analizarse desde una perspectiva multimedial. Resulta
significativo que un cineasta como Victor Erice, educado en el
peso de la cinefilia, haya decidido acercarse a la galeria (..)
Victor Erice, que ha convertido la independencia artistica en
la base de su trabajo, ha acabado descubriendo que la galeria
le da mas libertad y que su condicidén como artista puede ser
mas respetada dentro del universo mediatico.”(Quintana,
2008:100). Parece claro que el motor fundamental de esta
entrada del cine documental en el CCCB es Jordi Balld, quien
en mayo de 2007 era invitado por Documenta Madrid a participar
en una mesa redonda sobre el tema El Documental en el Museo,
junto a otros comisarios y especialistas, dando de este modo
carta de credibilidad a algo que no habia hecho mas que
comenzar.

Porque en realidad esa incursién nueva del cineasta en el
museo o galeria significa, como minimo, dos cosas: la libertad
de que dispone, mermada en otros ambitos por la dictadura de
las subvenciones y de las audiencias, y la consideracién
autoral que le proporciona. Dominique Paini (Paini, 2002),
considera esta nueva forma de entrada del cineasta en el
museo, de forma paralela al crecimiento, en los Ultimos veinte
anos, de las propuestas en video de artistas de todo el mundo,
desde las pioneras de Nam June Paik y otros, en los afos
sesenta. Habla de los trabajos de Egoyan y Kiarostami, por
ejemplo, y considera que, para ellos, como para el resto de
artistas (videastas o cineastas), que toman imdgenes del cine
y las reelaboran, ralentizandolas, insistiendo asi en el
espesor significativo del propio fotograma, o las manipulan,
proponiendo nuevas lecturas, y las presentan después en el
espacio museistico, todo ello implica una nueva forma de



reflexién sobre el propio cine. También 1la creacién de
imagenes filmicas nuevas — en forma de instalacidn,
normalmente — destinadas a una recepcién diferente: en un
museo; con lo que supone de poder pararse, retomar la
recepcidén, deambular por la sala, etc, es otra de las formas
de reflexidn, de incorporar nuevas ideas sobre el lenguaje del
cine, o volver sobre las propias, teniendo muy en cuenta esta
nueva forma de recepcién, forzada, en algunos casos, por la
huida del publico de 1las salas comerciales. Las
consideraciones sobre espacio y tiempo, esenciales en el cine,
varian con estas nuevas formas de creacidn y de recepciédn.

Sobre todos estos conceptos — libertad creativa, consideracién
autoral, reflexion sobre el lenguaje del cine y sobre su
funcidon y recepcién en la sociedad contemporanea — lleva ya
anos trabajando el cineasta espanol precursor en estos
asuntos: Basilio Martin Patino. El director salmantino tiene
ya en su haber una larga trayectoria museistica, que empezd en
el afo 2005 con una exposicién organizada por PHotoEspafa en
el Centro Conde Duque de Madrid, para la que se utilizé el
enorme archivo documental del cineasta sobre la guerra y la
posguerra, reordenandolo bajo el titulo de La seducciodon del
caos: documento y ficcién en la obra de Basilio Martin Patino.
Para ella, realizé también un montaje audiovisual titulado
Homenaje a Madrid, con motivo del atentado de marzo del
anterior afo. En esta pieza, como apunta A.N. Garcia Martinez
(Garcia Martinez, 2008: 138): “el director dinamita la nocidn
de relato lineal al trifurcar la pantalla.”. Ese uso de
pantallas miltiples sera una de las caracteristicas de algunas
de las instalaciones de Isaki Lacuesta, por ejemplo.

En ese mismo ano 2005, el director salmantino realiza dos
montajes audiovisuales para la imagen espainola en el
extranjero: Corredores de fondo, para la Bienal de
Arquitectura de Venecia, y Fiesta, para el Pabelldn de Espana



en la Exposicién Universal de Aichi, en Japén. Y en el mismo
ano hace un remontaje de su corto El noveno (1961), al que
titula Capea. Ensayo sobre la realidad cinematografica, para
presentarlo en el homenaje que le rindid el festival Cinéma du
Réel de Paris, dedicado ese afo al cine de lo real en Espafa.

Entre el afo 2006 y el 2007 monta una exposicién titulada
Paraisos, en el Centro José Guerrero, de Granada, para la que
realiza una interesante pieza, A la sombra de la Alhambra, en
que muestra las reflexiones de Inés Sanchez, hija de Bernardo
Sanchez Bascuhana, uno de los tres verdugos de Queridisimos
verdugos (1973), a la que conoce por casualidad mientras esta
preparando la exposiciodon. Sigue con la reciente (2008) e
itinerante Espejos en la niebla (Un ensayo audiovisual) que
estuvo en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, para pasar
después por Salamanca y Burgos. El cardcter ensayistico, que
salpica toda la obra del cineasta salmantino, es acusado en su
propuesta, consistente en presentar una historia fragmentada,
a partir de piezas de seis o0 siete minutos realizadas con
materiales documentales diversos, y que permiten al espectador
reconstruir libremente esa historia familiar situada en una
dehesa salmantina. Tal como él mismo me explica ( entrevista
personal : noviembre de 2008) : “La idea de que el espectador
construya libremente, a través de la reconstruccién que hace
mediante las diferentes historias en diferentes pantallas, es
mas rica que si soO6lo fuera una pantalla Unica. Se crea un
sistema de vision totalmente diferente. Se cuenta la cosa con
una eficacia mucho mayor. El espectador se imagina mas de lo
que hay. Es una informacién, digamos, enciclopédica.” Para
Martin Patino, la apuesta por el cine en museos es muy
interesante y se muestra entusiasmado cuando me explica que
“el Director del Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, me
pididé permiso para poner Canciones en una sala contigua al
Guernica de Picasso, éQué hace Canciones al lado del Guernica?
(.) La gente va a ver el Guernica y, después, se sienta en el
suelo a ver Canciones.., sin solucién de contiguidad.” Ese



director es Manuel de Borja-Villel, quien antes lo fuera del
MACBA, y que recientemente ha reorganizado todo el contenido
del museo madrilefio, ordenando las piezas en funcidén de
criterios mucho mas acordes con los tiempos que corren, en un
intento de alinearse con las propuestas de los principales
museos del mundo.

Para Jean-Christophe Royoux (Garcia Jiménez, 2008: 115-117),
autor del proélogo al catdlogo-libro que se public6é con motivo
de la exposicién En esto consistian los paraisos, en Granada,
“E1l paso del cine a la exposiciodon es sindénimo del fin de un
mundo identificado con el propio cine. Para un cineasta, el
paso a la exposicidén procede a la fuerza de una inversién y
ésta tiene consecuencias. (..) Es sindénimo del fracaso del cine
en ir por delante de si mismo. Literalmente podriamos decir
que, aqui, la exposicidén es el cine en estado de ruina.” Para
Royoux, ademas, “el paso de la pelicula a la exposicidn
significa el paso del relato de la experiencia a la
experiencia del relato” (Royoux, 2008:130) y, por otro lado,
“cuando el cine es expuesto, la pulsidén que lo anima es la de
volver alli de donde viene, a las imdgenes, a la inmovilidad,
para permitir que el espectador descubra por si mismo el paso
de 1la inmovilidad al movimiento” (Royoux,2008:126). Esos
conceptos de que Royoux habla: el estado de “ruina” del cine
cuando entra en el museo, fruto de la renuncia que para el
cineasta implica tal paso; la idea de “experiencia de relato”,
0o una nueva forma de construir el mismo; o la vuelta a la
“inmovilidad”, que da paso a la intervencidén activa del
espectador, son todos ellos aspectos que recogeran no sé6lo
Basilio Martin Patino, sino otras cineastas al entrar en el
museo y, de forma muy significativa, José Luis Guerin e Isaki
Lacuesta.

Algunas de las caracteristicas mas concretas de las
exposiciones de Martin Patino seran las que definiran las



lineas de muchas de las exposiciones de cine en suelo espafnol,
en afos posteriores, como el uso de multipantallas o de varias
pantallas separadas y de libre ordenacién que fragmentan el
relato y permiten al espectador la libre construccién de la
historia, o el remontaje de piezas anteriores para conferirles
un nuevo sentido, cuestionandose — y poniendo en cuestién —
asi el concepto de obra cerrada, acabada. También 1la
realizacion de piezas nuevas, de encargo, creadas ex profeso
para una determinada exposicién. O la combinacidn de
diferentes materiales artisticos (fotografias, videos) en un
mismo ambito expositivo. Martin Patino sigue queriendo
experimentar, y sigue confiando en el espectador, capaz de
reconstruir una historia con los elementos que se le
facilitan.

Harun Farocki es uno de los creadores contempordaneos que mas
ha utilizado el museo o la sala de exposiciones para exhibir
su trabajo. En Barcelona ha expuesto en diversas ocasiones
algunas de sus creaciones y el Archivo Xcentric tiene algunas
de ellas. De su obra decia Joana Hurtado que “utiliza lo ya
existente para reafirmar la idea de que el acto creativo no es
la realizacién de algo original, sino la eleccidn vy
apropiacién de unas imagenes que estan ahi y que so6lo piden
ser re-presentadas en un nuevo montaje” (Hurtado, 2008:20). Esa
idea de que las imagenes ya estan en el mundo en que vivimos y
s6lo hay que volver a ordenarlas, a recomponerlas vy
combinarlas con significados nuevos es algo de lo que me
hablaba Isaki Lacuesta (entrevista personal), quien, ademas,
ha impartido varios talleres de remontaje en diversos
festivales y centros culturales.

Antes de las exposiciones citadas, sin embargo, el CCCB se
hacia eco de la obra de un cineasta que en ese mismo afio
(1999) se encontraba como profesor invitado en la segunda
edicidén del master: Johan Van der Keuken. En aquel momento el



centro expuso obra fotografica y cinematografica, en una
exposicién que habia pasado el afio anterior por diferentes
museos de Paris: Johan Van der Keuken & Jeroen de Vries. El
cos 1 la ciutat / El cuerpo y la ciudad / Body and City, una
reflexién sobre las constantes de la obra — y la vida — del
cineastas holandés.

Las proyecciones de cine son ya habituales tanto en el MACBA
como en el CCCB, en sus salas interiores y en las plazas
exteriores, en verano. Ambos centros ponen un énfasis especial
en el cine experimental y de vanguardia y el CCCB, ademas, en
el cine documental. Las programaciones de sesiones especiales
de piezas escogidas y presentadas por especialistas tienen ya
una larga historia y el Archivo Xcentric, del CCCB, de libre
acceso, con sesiones especiales, y con ya ocho anos de
historia, es un referente en la ciudad.

EL mismo museo ha aprovechado la idea del intercambio
epistolar, inaugurada con la exposiciln Erice-Kiarostami para
sequir proponiendo nuevos didlogos o intercambios entre
artistas. Entre un cineasta y un pintor fue la exposicidn
Hammershoi-Dreyer, en el afio 2007, comisariada por el mismo
Ballé, en torno al uso de la luz en ambos creadores, para lo
que se iluminaron las piezas expuestas (cuadros del pintor
danés, sobre todo) con una luz muy cercana a la de la obra del
cineasta.

Durante el verano de 2008, el CCCB puso en marcha un nuevo
programa de cine estival, al aire 1libre, en el espacio
exterior del museo: Gandules’08 que, en palabras de una de sus
organizadoras, NuUria Aidelman, tuvo un inusitado éxito de
publico, generado seguramente, en parte, por su gratuidad: “E1
total d'assistents (..) va ser de 7.340, que per 12 sessions
déna una mitja de 612 aprox” (informacidn proporcionada por
Aidelman en correo personal). 612 personas por sesion es



muchisimo mas que la asistencia de publico a salas para ver
cualquiera de las peliculas proyectadas. La propuesta
consistia, de nuevo, en el didlogo entre cineastas, en torno
al tema de la interculturalidad: en muchas de las sesiones se
podia ver una pieza breve, creada para la ocasioéon, de un
director espafiol o residente en Espafia (Oscar Pérez, Lope
Serrano, Andrés Duque e Isaki Lacuesta) que se proyectaba
antes de otras peliculas largas de diferentes cineastas de
todo el mundo. Entre ellas, y como viene siendo habitual en el
CCCB, algunas de caracter documental, de autores como Johan
Van der Keuken, Werner Herzog, Chris Marker, etc. Una pelicula
que pudo verse como estreno especial, y Unico en el estado,
fue El vuelo del globo rojo (Hou Hsiao-Hsien, 2008), que es
resultado a su vez de un encargo que el Musée d’Orsay hizo a
tres cineastas (Olivier Assayas, con su Las horas del verano,
ya ha dado cumplimiento al encargo; y falta por hacerse una
pieza de Jim Jarmusch), por lo que el museo parisino aparece
en la diégesis.

Y nuevas formas de dialogo son las que propone el programa
Cinergies, del mismo CCCB, comisariado por Joana Hurtado, M.
Marti Freixas y Anna Petrus, durante el afo 2008. Un primer
“dialogo” tuvo lugar en abril entre Lisandro Alonso y Albert
Serra y el segundo, en septiembre, entre Isaki Lacuesta y
Naomi Kawase. Este Ultimo se desarrollé en dos dias, el
viernes 26, en el que tuvo lugar una conversacidn entre ambos
directores, moderado por Anna Petrus, y la proyeccién de las
cuatro cartas filmadas que hasta la fecha ( la correspondencia
no se habia acabado aln, me explicaba Lacuesta) se habian
enviado ambos cineastas. La correspondencia completa entre
ambos creadores se ha convertido recientemente (agosto de
2009) en la pelicula In between-days, presentada en el
Festival de Locarno, consolidandose de este modo una propuesta
cinematografica totalmente original en Espafia.



(Insertar aqui imagen 6 )

Isaki Lacuesta ha irrumpido en muchos momentos de su vida
y de formas muy diferentes en los museos y en exposiciones y
ferias diversas. En el afio 2007 recibidé el encargo, junto a
otros cineastas catalanes (Marc Recha, Isabel Coixet..), de
realizar un montaje-instalacidén para el pabelldén catalan -
pais invitado — de la Feria del Libro de Frankfurt. La pieza
presentada es Tracos/Traces, una instalacidén para cuatro
pantallas, de 17 minutos, en la que se produce un dialogo
entre diferentes lenguajes artisticos. Antoni Tapies, Miquel
Barceld, Frederic Amat y Perejaume, que intervienen sobre su
retrato, interactuando con él. Aqui colabora con artistas de
distintas disciplinas —— pintores, bailarines, actores,
cantantes o escritores — para realizar el retrato de los
gestos de los artistas, invitados a interactuar, desde sus
propias disciplinas, con el lenguaje cinematografico. Se
establece asi un dialogo entre los diferentes lenguajes
artisticos, que en el caso de los pintores se concreta en la
creacidn de una obra conjunta resultado de la intervencion
sobre el negativo de su retrato filmado en 1l6émm. En la pieza
destaca el interesantisimo uso de los diferentes lenguajes, no
s6lo el visual. Algunas muestras serian 1la preciosa
coreografia en que el coredgrafo y bailarin Cesc Gelabert
baila un gol de Ronaldinho, o el fragmento titulado Misica
callada, en que unos cantaores cantan unas mdsicas que no son
cante jondo, sino la pieza con ese titulo — que lo recibe del
Cantico espiritual de Juan de la Cruz: “la musica callada, la
soledad sonora” — del compositor catalan Frederic Mompou.

Otros trabajos de Lacuesta han salido también del ambito
de la ciudad en los ultimos afios, como las dos instalaciones
presentadas en Artium, de Vitoria, en el ano 2008, dentro de
la exposicidn colectiva Miradas al limite, en la que también
tomaron parte Jaime Rosales, Luis Alejandro Berdejo, Fernando
Franco y Led6n Siminiani. Una de ellas, Luz azul, consistia en



una “proyeccioén de diapositivas a través de una instalacidn
laberintica de ventanales de vidrio. Las imagenes se proyectan
en las cuatro paredes de un espacio rectangular de dimensiones
4 x 4,5m.” y “surge de imaginar qué ocurriria si las vidrieras
goticas fueran bajadas a ras de tierra y se volvieran
transitables, como nuestras puertas y ventanas cotidianas.
Unas vidrieras cuya imagen, reflejada una y otra vez, pudiera
transformarse, y ser al mismo tiempo transparente, transldcida
y opaca.” La otra instalacién es Los cuerpos translucidos, y
se trata de una “videoinstalacidn para 16 monitores en forma
de torre de 8 monitores por cada lado. (..) Es una instalacién
construida a partir de filmaciones de ventanas, los marcos que
delimitan el ambito pudblico y el privado. Las ventanas vistas
como doble limite: el de la distancia fisica que nos separa de
los otros (a los que soO0lo podemos convertir en materia
narrativa recurriendo al mismo tiempo a la observacién y a la
imaginacién), y el que nos marca la legislacidén actual sobre
derechos de imagen.” (informaciones obtenidas del dossier
cedido amablemente por el propio autor)

Pero antes de todo esto, Lacuesta habia realizado mas
creaciones para museos, siempre buscando la innovacién y la
experimentacién, con los formatos, con los lenguajes, con los
contenidos, con la forma de presentarlos al publico. Quizas lo
que mas interesa ahora es recalcar su espiritu inquieto, que
busca sobre todo investigar a través de su creaciodn y para el
que encuentra muy adecuado, como su maestro Martin Patino, el
espacio del museo: “a mi me preocupa mas la cuestidn espacial,
el espacio expositivo, que la cuestidén econdémica. Mirarlo
sentado o de pie, si es un itinerario..(..) Tienes que tener en
cuenta qué tipo de publico va a ir ..” (entrevista personal )

Isaki Lacuesta ha presentado hace poco (septiembre de 2009, en
la Fundacidé Sufiol, de Barcelona) otra instalacidén: Lugares que
no existen (Goggle Earth), queconsiste en una serie de



retratos y filmaciones de espacios que Google Earth oculta, a
los cuales el director y la codirectora Isa Campo viajaron a
fin de documentar el aspecto real (mediante videos vy
fotografias), y contraponerlo en una instalacidén a la falsa
visidén que se puede obtener desde el ordenador. Terrenos
militares, campos de entrenamiento, edificios gubernamentales,
parques naturales donde los especuladores construyen bloques
de edificios ilegales, playas nudistas.. en Espana, Colombia,
Ecuador, Rusia.. El catalogo de paisajes que Google Earth
escamotea y censura por diferentes razones es interminable, vy
con frecuencia, muy sorprendente. Este proyecto confrontaba la
mirada hiperrealista y supuestamente objetiva de Google Earth,
con el punto de vista realista (y sin embargo subjetivo) de
nuestras imagenes a ras de suelo de estos lugares que pese a
todo existen. (palabras del dossier del autor) . El proyecto
se ha realizado gracias a una beca de la Institucién Can
Xalant y la Fundaciodn Sunol.

Otra de las exposiciones en que se combinaba el cine con otros
asuntos, fue Les odyssees de l’espai, que tuvo lugar en las
Atarazanas de Barcelona, organizada por el Ayuntamiento de
Barcelona los dias 5 y 6 de octubre de 2007, y con la que
Josetxo Cerdan colabord organizando un ciclo de cine sobre el
espacio, en el que pudieron verse piezas de Pelechian, César
Velasco Broca, Alexey Fedorchenko o Lluis Escartin, entre
otros. Y para la que encargé a Andrés Duque y a Lacuesta que
realizaran sendas piezas. Isaki Lacuesta realiz6 entonces Mars
on Earth (2007), un interesante mediometraje que toma las
tierras rojas de Riotinto y el interés que en cientificos de
todo el mundo han generado como punto de partida para una
reflexion personal sobre el espacio y el sonido. La de Duque
es Constelaciodon Bartleby (2007), un espléndido trabajo que ha
valido varios premios a su director.

Joaquin Jordad también habia participado del museo, con unos



trabajos en video que realizd para la exposicidn Literatures
de l’exili, en el ano 2005, en el CCCB. El trabajo, de 240
minutos, intenta segquir el itinerario que recorrieron 1los
intelectuales catalanes al abandonar 1la peninsula hacia el
exilio, desde Barcelona a México, pasando por Francia y Chile.
La exposicidén siguidé durante algldn tiempo itinerando por
diversos lugares del mundo.

En el mismo Centre de Cultura Contemporania se estrend en
el ano 2006 el cortometraje documental de trece minutos
Descontrol urbano, sobre las viviendas de una familia gitana y
un ex legionario en el distrito barcelonés de Sant Marti. Ello
formaba parte de un proyecto colectivo en el que participaron
otros directores, como Pedro Barbadillo, Chus Gutiérrez o
Gracia Querejeta, en torno al tema de la inmigracidén. En el
caso del trabajo de Jorda, se presentaba como dos videos que
debian verse de manera complementaria. Se trataba,
indudablemente, de wuna mas de 1las preocupaciones
sociopoliticas del director,linea de trabajo que es uno de los
ejes de su obra, y, también, como los anteriores, del deseo de
entrar en el museo, que compartia , en los Ultimos momentos de
su vida, con otros cineastas coetaneos.

Hay algunas exposiciones mds, realizadas en el CCCB en torno
al cine, que son destacables en este estudio por haber
intervenido en ellas, de una forma u otra, algunos de los
cineastas de cine de 1o real del médster. 0 porque se han
incluido fotogramas de sus peliculas, o piezas enteras. Una de
ellas es La ciutat dels cineastes, que tuvo lugar en el afo
2001 co-comisariada por Andrés Hispano y Jordi Balld. Se
ponian en relacion en ella peliculas de diferentes directores
del mundo para los que la ciudad, y los problemas o realidades
— 0 virtualidades — que genera, como simbolo de una sociedad
cambiante, eran presentes. En la exposicidén se encontraban,
por ejemplo, fragmentos o fotogramas de peliculas como En
construccion, De nens y otras.



German Berger Hertz, ex-alumno del master, realizd una
pieza de diez minutos, Cémo contarle a Greta, en realidad
parte de su pelicula larga Mi vida con Carlos (que acaba de
ser estrenada en diversos festivales de todo el mundo, con
gran éxito de critica y premios) para la exposicion En
transicidé (2007-2008), una reflexidn sobre las vidas de 1las
gentes — andnimas y publicas — en los afos de la Transicién
espanola.

Ricardo Iscar también ha realizado algin trabajo como
encargo de un centro museistico o cultural. La Fundacidn
Gulbenkian, de Lisboa, pidi6é al director que, junto a otros
veinte cineastas, realizara una pieza en la que se hablara de
un objeto prdéximo, pero cuyo origen fuese lejano o
desconocido. En su caso, su trabajo, de ocho minutos, se llama
Juego limpio, ha sido producido por la escuela de cine El
Observatorio y el objeto del que se habla es el futbolin. El
encargo es una muestra mas de cémo un centro cultural puede
proponer iniciativas que supongan un reto a la creatividad o
al lenguaje del cine de la realidad.

Otras salas o espacios culturales de la ciudad han
presentado en los ultimos tiempos propuestas relacionadas con
el cine. El Palau de la Virreina, situado en plenas
Ramblas, ha presentado muy recientemente (2009) una exposicidn
sobre el proyecto de realizacion por parte del cineasta
mallorquin Agusti Villaronga, de la adaptacidén filmica de la
novela de Merce Rodoreda La mort i la primavera (publicada
péstumamente, en 1989). La exposicién muestra, en una
escenografia muy adecuada al clima de la novela y a lo que
suponemos tenia que ser el filme de haberse realizado,
fragmentos del guidén, secuencias filmadas, objetos de atrezzo
y otros elementos. De alguna manera, ello supone la entrada
del no-cine en el museo.



Y, finalmente, José Luis Guerin. Poco hace de su
participacidon en esa nueva forma museistica. Algo que, como él
mismo afirma, le ha costado mucho, porque se resistia a salir
de 1o que para él era el ambito l6gico del cine: las salas de
cine: “Vivo con incertidumbre todo este proceso de casi
‘expulsion’ de las salas. Cada vez hay menos espacio para la
disidencia en las salas de cine. Cada vez se distribuyen menos
peliculas, eso lo he dicho en muchas entrevistas..si se mira
una cartelera de los afos setenta y una de ahora, eso es
apocaliptico. La censura econdémica es mas violenta que la
franquista. (..) A mi este desplazamiento de su espacio
natural, las salas de cine, me pesa, me pesa como una losa. (
..) Creo que es un ritual, que el espectador ha pagado por ver
lo que pasa en la pantalla, que sacraliza lo que acontece.”
(entrevista personal)

Pero la entrada se ha producido, en una exposicion doble
que se ofrecid entre los anos 2007 y 2008, en Venecia y en
Barcelona. La primera, como complemento de la retrospectiva
que de la obra del cineasta ofrecia la Bienal (en su edicién
522), con el titulo de Paraiso fragmentado/ Paradiso spezzato,
dentro del Pabellén Espafiol. La segunda, segin se explicara en
su presentacidén al publico en febrero de 2008, por boca del
Director de Exposiciones del CCCB, Jordi Ballé, ofrecid todo
lo expuesto en Venecia, ademas de alguna obra realizada ex
profeso para Barcelona, de modo que los que no pudimos ver la
primera debemos conformarnos con haber visto la segunda. Esta,
titulada Las mujeres que no conocemos, abunda en las ideas que
plantean las dos peliculas que, de alguna manera, son
complementarias de la exposiciodon: En la ciudad de Sylvia
(2007) y Unas fotos en la ciudad de Sylvia (2008). En la
Gltima, ademas, aparece, ya en la diégesis, el museo, museos
del mundo visitados por gentes andnimas.



(Insertar aqui Imagen 7)

Se trata de la exposicién de una serie de fotografias (o
fotogramas congelados, nunca se sabe) de varios de los filmes
de Guerin que hablan sobre la mujer, sobre su misterio, el
eterno femenino. Las fotografias, y esto es lo verdaderamente
interesante y novedoso, no estan colgadas de las paredes de
las salas, sino proyectadas sobre ellas. Y las proyecciones no
son a veces de una misma imagen, sino, como en Unas fotos en
la ciudad de Sylvia, de secuencias de fotos fijas que intentan
reproducir, dar idea, de una secuencia de movimiento al modo
de las secuencias de fotografias de Muybridge o Marey, a
quienes reconoce Guerin la deuda en algunos textos que
explican las imdgenes, en las paredes de las salas. Imdgenes
de las dos peliculas que se han explicado, pero también de
Tren de sombras, como esas en que Monsieur Fleury filma a la
joven Hortense Fleury, su sobrina, mientras se columpia ante
sus 0jos o pasea en bicicleta por los jardines de la mansidn
familiar. Secuencias que parecen una filmacién familiar de
principios de siglo (otro de los muchos homenajes de Guerin a
los principios del cine), pero no son mas que un truco. Chicas
paseando en bicicleta, como las que a menudo aparecen en En la
ciudad de Sylvia y que tienen un origen proustiano en aquellas
jovenes que el protagonista de A la sombra de las muchachas
en flor (En busca del tiempo perdido, 1919-1927) viera
fugazmente pasar ante sus ojos en Belbec.

Reflexién, otra vez, sobre los origenes del cine, sobre su
relacion con la fotografia y con la pintura, en tanto tuvieran
todas ellas una funcidén inicial retratistica. Imagenes
secuenciadas de mujeres que se van, que desaparecen. Instantes
captados: una joven de cabellos despeinados, otra joven que
acaba de pasar en su bicicleta. Tiempo pasado que ya no
vuelve.



Y, como pieza final de la exposicién, una larga proyeccion
de gente (mujeres, hombres, chicas con mohos) observando las
pinturas de diversos museos del mundo: Florencia, Madrid. Y
Barcelona; y aqui, concretamente, personas
que visitan la exposicion Hammershoi-Dreyer del mismo CCCB un
afio antes. Una Gltima vuelta de tuerca sobre las relaciones
cine-pintura en forma de imagenesseriadas que sugieren
movimiento aunque no sean aqui, como si lo eran en otras

de las obras de 1la exposicidén, series de imagenes de la
misma persona para aparentar movimiento, sino imagenes de
diferentes espectadores que miran cuadros en museos de varias
ciudades europeas. La musica que acompafia la proyeccidn
(misica barroca, como buena parte de los cuadros que miran las
personas que vemos), externa a las imagenes, invita a
concentrarse en lo que parece una Ultima reflexidén del
cineasta: seguimos acercandonos a 1los museos,
seguimos mirando con atencién unas imagenes pintadas ahos o
siglos atras, siguen atrayéndonos esos retratos de gentes
desconocidas. Y, aqui, vemos a gentes que miran cuadros, que
ya hemos visto como espectadores de un museo.

(Insertar aqui Imagen 8)

A pesar de su inicial rechazo a la entrada del cine en el
museo, es evidente que Guerin ha intentado aportar elementos
nuevos. “La dispersidén en el espacio museistico obliga al
cineasta a utilizar mecanismos mds exclamativos, para llamar
la atencidén. Cada cineasta piensa el museo de formas
distintas; a mi me ha dado cosas muy expectantes. El espacio
te permite jugar con la arquitectura. Las imdgenes del cine
crean pausas, cadencias, secuencias, en su disposicion
espacial, que pueden dotar de un valor semantico a la escala
de proyeccién, a la altura..” ( entrevista personal).

Se podrian facilmente retomar las palabras de Royoux vy



aplicarlas al trabajo museistico de Guerin: volver a la
quietud de las imdgenes para que el espectador reconstruya el
movimiento, tras haber sido quizas dolorosamente expulsados de
las salas.

En definitiva, tal como explica muy bien Angel Quintana
(Quintana, 2008:97-98):

“Los documentales fotograficos han generado un deseo de
aproximacién a lo real que ha acabado desplazandose hacia
la rehabilitacién de los documentales cinematograficos,
los cuales han dejado de ser Unicamente discursos sobre la
propia realidad filmica para transformarse en laboratorios
de investigacion en torno a las posibilidades de escritura
ensayistica de la propia imagen filmica. Este fendmeno ha
coincidido con el surgimiento de un debate entre el modelo
establecido por el documental periodistico y el
establecido por el documental de autor. Los centros
artisticos han visto que la conversioéon del documental en
el espacio mas inquieto para la creacion de formas
audiovisuales podia convertirlo facilmente en materia de
exposicién y romper con el valor coyuntural que adquieren
los documentales de caracter periodistico.”

En una ciudad que apuesta por conceder “valor politico” a
la cultura, como decia Rius, apoyar la entrada del cine en el
museo y, sobre todo, del cine de lo real, es una forma no sélo
de estar a la vanguardia de las formas contempordneas de la
cultura , sino, sobre todo, de generar referentes, de generar
valor cultural, algo que casa muy bien con la existencia,
ademas, en la propia ciudad , de un importante movimiento de
cine de lo real, que esta, también, junto con otros, a la
vanguardia del cine espafiol en estos momentos. Cuando 1los
cineastas aceptan presentarse en el museo, con piezas creadas
para tal efecto, o con refacturas de otras anteriores, o como
sea, estan decidiendo, y los comisarios y agentes culturales



con ellos, que el cine — también el de 1o real — ya puede ser
considerado un objeto cultural que debe ser conservado. Por
otro lado, esos mismos agentes culturales, y los de Barcelona
son un exponente muy importante, saben que estan creando unas
nuevas formas culturales para un publico también nuevo. La
propuesta museistica es siempre mds libre, mas abierta, pero
también, a menudo, mas autoexigente, pues el publico ya no
sera seguramente el mismo que va a un cineplex un domingo por
la tarde.

En su tesis doctoral: Joaquim Rius, Un nou paradigma de la
politica cultural. Estudi del cas barceloni, codirigida por
Arturo Rodriguez Moraté (UB) y Pierre-Michel Menger (EHESS).
(Barcelona, Universitat de Barcelona, 2006) resumida en: Rius,
Joaquim “El MACBA i el CCCB. De la regeneraci6 cultural a la
governanca cultural”, (Digithum,n2%8, mayo de 2006), pp. 10-17
(http://www.uoc.edu/digithum/8/dt/cat/rius.pdf)

Para la realizacidén de la tesis doctoral, dentro de la cual se
incluye este estudio, la autora entrevistd a muchos de las
personas vinculadas a este master (alumnos, profesores,
coordinadoras, director, profesores, productores).

En sendas entrevistas personales, a lo largo de los afos 2007,
2008 y 2009.

La descripcion es literalmente la que me brinddé su realizador,
en un completo dossier sobre sus instalaciones.
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