Arte y transformaciones
soclales en Espana
(1885-1910)

A lo largo de la historia moderna de nuestro pais, hubo un periodo no muy
amplio, apenas veinticinco afios, desde 1885, afio del pacto entre Canovas y
Sagasta, hasta 1910, afo del mandato también del liberal José Canalejas, pero
extraordinariamente fecundo en toda Europa y también en nuestro territorio. A
comienzos del siglo XX el movimiento obrero en Espafa se concentraba en las
principales ciudades y nulcleos fabriles, incluyendo sociedades de caracter
republicano, socialistas y anarquistas. En estos afios el anarquismo es la fuerza
predominante y, en ocasiones, se servird de la violencia como medio para
conseguir sus objetivos. La clase trabajadora se sentia desencantada e
insatisfecha con su precaria situacién y alentdé un clima de conflictividad
social que se materializé en forma de manifestaciones y huelgas. La profunda
crisis econdémica que sobrevino tras el desastre de Cuba y Filipinas, el
descontento de la politica militar del gobierno en la guerra de Africa y un
creciente anticlericalismo fueron los principales desencadenantes del movimiento
insurreccional surgido en Catalufa, en julio de 1909, conocido como la Semana
Tragica. La evoluciodn artistica fue pareja al cambio econdmico y social en unos
afos que estan en la génesis de la Espafa moderna. En el ambito de la pintura,
el naturalismo se convirtidé en un sistema formal que alcanzé el éxito y tuvo una
gran difusién, algo que ya habia sucedido en Francia. En Espafia su influencia
fue tan marcada que llegdé a afectar incluso a la orientacidn estilistica de la
pintura de historia que, en su eclosion final, produjo obras de gran tamafio y
significacién: (Vicente Cutanda, Una huelga de obreros en Vizcaya (1892);
Ventura Alvarez Sala, Emigrantes (1908) o Joaquin Sorolla, iAdn dicen que el
pescado es caro! (1894).

En los uUltimos afios el Museo Nacional del Prado se ha comprometido a ofrecer
nuevas narrativas sobre el arte del pasado, ofreciendo al espectador enfoques
novedosos sobre artistas, periodos o manifestaciones que hasta ahora habian
pasado inadvertidos. La nueva exposicién que acaba de inaugurar la pinacoteca
madrilefia Arte y transformaciones sociales en Espafia (1885-1910) nos hace
testigos del arte a través de temdticas hasta ahora ausentes o muy minoritarias.
E1l trabajo en las fabricas, la enfermedad y los hospitales, la investigaciédn y
las operaciones médicas, 1las vacunas, los accidentes de trabajo, 1la
prostitucién, la emigracién y las huelgas enriquecieron el abanico de los temas
tratados por los artistas hasta cubrir la totalidad de los aspectos de la vida,
y dieron una importancia social a su quehacer. El desarrollo de las nuevas
técnicas artisticas, como el cartel, la fotografia a la albumina y el
cinematégrafo, convivieron con otras como la escultura, la pintura, el dibujo y
el grabado que, por su parte, también evolucionaron por esos afios. Son 300
piezas las que componen esta exposicidn procedente de colecciones publicas y
privadas de todo el pais. Cada una de las salas se complementa con un gabinete
anexo, que contiene obra realizada en papel (carteles, fotografias y obra
grafica). Ademas, hay una Ultima sala destinada a proyectar peliculas de la
época, entre las elegidas se encuentra Salida de misa de doce del Pilar de
Zaragoza, de Eduardo Jimeno (1897). ELl responsable de narrar este complejo,
variado y fascinante panorama artistico ha sido Javier Bardn, jefe de
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conservacién de Pintura del Siglo XIX del Museo Nacional del Prado y comisario
de la exposicién.

La Pintura

La posibilidad de concurrir los artistas a las exposiciones periddicas que se
realizaban en Madrid, pero también en Barcelona o Bilbao, permitié dar a conocer
estas pinturas de asunto social: la abundancia de la prensa escrita que
publicaba resefias y, a veces, fotografias de las obras, facilité su difusién, vy
el otorgamiento del premio ofrecidéd la posibilidad de proyectar o asentar la
carrera a sus autores. Fuera de Espafa, numerosos artistas concurrieron a
diferentes exposiciones internacionales, sobre todo en Paris y Mdnich. En este
marco, las Exposiciones Universales celebradas en la capital francesa entre 1889
y 1900 supusieron hitos importantes para la pintura social espafiola. El primer
cuadro de pintura social que obtuvo el mayor galardén en la Exposicién Universal
de Paris de 1889 fue Una sala del hospital durante la visita del médico en jefe
de Luis Jiménez Aranda (Museo Nacional del Prado), que proporciondéd el modelo
para una amplia serie de cuadros de clinicas. Estos interiores se ordenaban,
como lo hacia también en las fotografias de época, en composiciones diagonales
en espacios amplios a los que la repeticién de las camas daba un sentido
dramatico, con presencia de médicos y a veces monjas, y se entonaban en colores
claros y frios, relacionados con la asepsia y la presunta neutralidad con que se
observaba la enfermedad. En el afio 1900 lo ganaria Joaquin Sorolla con la obra
iTriste herencia! (Fundacién Bancaja, Valencia), el artista dio un giro a esta
pintura que después no tuvo continuidad en su trayectoria y supuso el cierre del
acmé naturalista del género en Espafia. La riqueza de las colecciones del Museo
del Prado en esta pintura es fruto de la adquisicién por parte del Estado de
muchas de estas obras que habian destacado en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes. La mayoria de estas obras se compraron con destino al Museo de
Arte Moderno, creado en 1894, tras su extincién en 1971, pasaron al Prado.

Frente a las laboras agricolas y de pesca, que eran seculares y proporcionaba
imagenes que apenas habian cambiado, un nuevo ambito de la realidad laboral se
abria para los pintores, la industria. La novedad en la pintura estuvo en la
representacién de los interiores de las fadbricas. Fueron las industrias textiles
de Catalufa las que suministraron los primeros ejemplos importante en las obras
de Rusifiol Fabrica textil (1889, Fomento del Trabajo Nacional, Barcelona), cuyo
padre era empresario en el sector, o en el cuadro de Joan Planella La nifia
obrera (Ca. 1882, coleccién particular), que suscité la emocién y el interés del
publico, 1o que le llevé a realizar una réplica.

Las representaciones de figuras de segadoras aisladas, iconos femeninos en 1los
gque se asociaban la actividad laboral y la gracia, fueron muy frecuentes en 1la
pintura. Los pintores incluyeron en 1las escenas de trabajo a menores,
especialmente en las tareas del campo, con una cierta predileccién por 1las
figuras estaticas, solitarias y melancélicas, que suponen un cierto vinculo con
la poética simbolista, especialmente avanzando el Gltimo decenio del siglo.

La Constitucidén de 1876 establecié la religién catdélica como la oficial del
Estado. La Iglesia, apoyada por Antonio Cdnovas del Castillo, influyé
poderosamente en todas las capas de la poblacién a pesar del paulatino
desarrollo de un pensamiento laico, base del regeneracionismo. Dario de Regoyos,
Viernes Santo en Castilla (1904, Museo de Bellas Artes de Bilbao) y José
Gutiérrez Solana, Procesidén en Toledo (1905, coleccidn particular), pusieron de
manifiesto, con una simplificacidén expresiva anti naturalista, el lado mas
sombrio de la realidad espafiola.



Los avances de la medicina favorecieron la mejora de las condiciones de vida y
disminuyeron la mortalidad a través de la regularizacidén de practicas como la
vacunacioéon, y las normas higiénicas en las clinicas. Tras el éxito de Luis
Jiménez Aranda en la Exposicién Universal de Paris de 1889, otros artistas como:
Enrique Simonet, Una autopsia (1890, Museo de Malaga); Pablo Picasso, Ciencia y
Caridad (1897, Museo Picasso, Barcelona) o Joaquin Sorolla, Una investigacidn
(1897, Museo Sorolla, Madrid), mantuvieron el interés por los asuntos de
hospitales.

El tema de la prostitucién fue muy frecuentado por los pintores, por un lado, se
observa en la exposicién la representacidén de la injusticia social, el hastio y
el desgarro vital de las prostitutas, en obras de artistas como: Joaquin
Sorolla, Trata de blancas (1895, Museo Sorolla, Madrid); Gonzalo Bilbao, La
esclava (1904, Museo Revoltella-Galleria, Trieste, Italia) o Ignacio Zuloaga,
Celestina (1906, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid). Por otro
lado, los artistas mas renovadores, que trabajaron en Paris, como Hermen
Anglada-Camarasa, Dama del penacho (Ca. 1902, Coleccién Masaveu) y Pablo
Picasso, La espera (1901, Museo Picasso, Barcelona), abordaron la prostitucidén a
través de escenas mas urbanas, tanto en la calle como en los cafés y en los
espectdculos de cabarés.

La Escultura

Al igual que ocurria con la pintura, los escultores espafioles concurrian con sus
obras a los certdmenes nacionales con obras que respondian, en lineas generales,
al gusto oficial imperante, que quedaban sancionadas a través de la concesién de
medallas y la compra de la obra, por parte del Estado, con destino al Museo
Nacional de Pintura y Escultura. En el uUltimo cuarto del siglo XIX, la escultura
social, vivié también un gran éxito, pero sera la escultura de mediano y pequefio
formato centrada en un realismo anecddético, de escenas cotidianas de la vida sin
un contenido simbélico o critico mds alla del propio hecho de obtener mayores
ventas a través de la burguesia. Con el paso del tiempo, la representacién del
trabajo se fue haciendo recurrente en escultura, en todo tipo de formatos y
medidas, en monumentos y también en expresiones escultdricas pequeias.

Entre los escultores espafoles que trataron el tema del esfuerzo fisico y en una
etapa de juventud y formacién, se encuentra en Pablo Gargallo, quién modelo en
1898, el altorrelieve En la artesa (Ayuntamiento de Zaragoza), una figura
masculina vista lateralmente amasando pan y con un lenguaje todavia muy
académico y centrado en el estudio anatémico, que el autor ird abandonando a
favor de una expresién escultdrica mas personal y vanguardista. Ya en Paris, en
1904, realizé un bajo relieve en madera titulado Los humildes (Ayuntamiento de
Zaragoza), al parecer la Unica obra que hizo en madera y de la que se fundirian
varios ejemplares. Por su parte, Miguel Blay, tras su formacién en Paris e
Italia, profundizé en este campo muy pronto, con un excepcional grupo que
refleja el abandono y la soledad, Primeros frios (Museo de Historia de Madrid),
de 1892. En esta obra, Blay reunié la expresién mds concentrada de la pobreza y
la desventura y supuso un referente para varios escultores que trataron
situaciones parecidas en sus grupos escultéricos.

La Fotografia

A finales del siglo XIX, los pintores tuvieron muy en cuenta el propdsito de
representacion objetiva, riqueza y fidelidad al natural que conseguian los
fotégrafos y, al mismo tiempo, se valieron de ella como instrumento casi siempre
de manera no confesada. La comercializacién de conjuntos de imagenes
fotograficas era habitual desde la segunda mitad del siglo XIX y, con la llegada



del nuevo siglo y la generalizacién de los procedimientos fotomecanicos
(fototipia y el fotograbado), se popularizé la edicién de portafolios dedicados
a una regidén, una ciudad o una tematica concreta. A comienzos del siglo XX ya
estaba plenamente implantada en la sociedad, y englobaba a multitud de técnicas
y un buen numero de profesionales y aficionados que realizaban una ingente
produccién, recogiendo con su camara la sociedad del momento, asi como sus
principales cambios.

En la busqueda de documentar la esencia de lo real, algunos fotdgrafos
elaboraron composiciones muy cuidadas. Es el caso de José Ortiz Echaglie o de
Julio Garcia de la Puente. Por otro lado, desde la segunda mitad del siglo XIX,
muchos médicos, abrazaron el nuevo arte de la fotografia. Una figura clave en
este sentido fue Santiago Ramén y Cajal, quién utilizé las técnicas del momento
y realizé importantes aportaciones, especialmente en el campo del color,
mediante su libro La fotografia de los colores (Madrid, 1912).

La muerte forma parte del ciclo de la vida y, aunque asi lo entendamos, la
temprana partida de los seres queridos, especialmente los nifios, siempre supuso
una dura prueba a la que enfrentarse. La pintura ya habia retratado a personajes
famosos en su lecho de muerte en los siglos precedentes, y este tipo de
representaciones se amplidé después a personas de otros grupos sociales. La
llegada de la fotografia supuso la expansidén de esta practica y dio lugar al
retrato fotografico post morten, que permitia tener una imagen real y precisa de
la persona fallecida y ayudaba, de alguna manera, a mantener vivié su recuerdo y
mitigar el dolor de la familia. La costumbre de realizar estas fotografias conté
con un especial arraigo en la sociedad espafiola y su practica se extendié hasta
bien entrado el siglo XX. Las imagenes post morten, eran guardadas por las
familias con una especial consideracién y no solian transcender de la intimidad
de la casa, a no ser que el finado fuera una persona conocida y su efigie
tuviera una difusién mayor. Todos estos retratos representaban a persona que
habian fallecido por causas mas o menos naturales, pero la fotografia también
recogié otras muertes provocadas por el ser humano, generalmente en
acontecimiento violentos, cuya finalidad solia ser la documentacién de unos
hechos concretos.

Con la apariciéon de las revistas ilustradas se doté a las noticias de un
magnifico apoyo visual que completaba la informacién escrita. En los afios
finales del siglo XIX, las imagenes publicadas en la prensa pasaron de ser
ilustradas a ser graficas, al emplearse la fotografia; debemos recordar que en
esta época el hecho comunicativo estuvo mediatizado por los dibujantes vy
grabadores que interpretaban las escenas de la actualidad hasta que, a partir de
la década de 1880, se desarrolld la técnica del fotograbado. En los afios finales
del siglo XIX y comienzos del XX, el retrato identificativo, la fotografia
documental y el reportaje forman un corpus fotografico rico y complejo que
reproduce de forma veridica la vida social en Espafa.



