Andrés Galdeano: Ceramista y
pintor

Una evocacidén personal

Puesto que le conoci en 1960, a los pocos meses de llegar a
Zaragoza, Yy mantuvimos nuestra amistad hasta su muerte, veo
imprescindible empezar por definir su trayectoria con una
palabra exacta: intensidad en todos los 6rdenes de la vida,
incluyendo su expresionista obra fiel reflejo del caracter
abarrotado de toques mas que imaginativos. Actitud vital,
critica sin barreras, que, en cierta medida, fue una reaccidén
contra la dictadura, de ahi su camaraderia con otros artistas,
como los zaragozanos Angel Maturén y Victor Mira, que
anhelando ser libres respiraron fuera de la légica cotidiana a
través de la permanente trasgresidén sin mirar sus
consecuencias.

Andrés Lorenzo Sanchez Sanz de Galdeano nacié en el muy bello
pueblo Arcos de la Frontera (Cadiz), tan pintado de blanco, el
10 de agosto de 1939. Su padre, Estanislao Sanchez Armillo,
natural de Avila y abogado de profesién, contrajo matrimonio vy
tuvo ocho hijos, mientras que en un segundo matrimonio tuvo
tres hijos, Andrés, Estanislao y Marita.

A principios de 1949 la familia se traslada a Badajoz, en
donde reside hasta 1957, mientras que Andrés Galdeano, quiza
influenciado por su padre, se matricula en la Facultad de
Derecho de Salamanca, decisién que termind por ser un fracaso
a la vista de que enfocard su vida hacia el Arte. La familia,
en 1959, fija su residencia en Zaragoza, justo en la Gran Via.
Su padre sera Secretario de 1la Diputacidén Provincial de
Zaragoza. Andrés contrae matrimonio en Zaragoza con Erika
Stuckler, de origen austriaco. Nacen sus hijos Pedro, Pablo y
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Maria. Muere en su vivienda estudio a las seis de la manana el
2 de noviembre de 2004. En el funeral habia una corona de
Templarios M.C. Con el tiempo, en pleno solsticio de verano
2009, recibe a titulo po6stumo el Premio Ahora de Artes
Visuales, Zaragoza.

Para atisbar su pensamiento
nada mejor que transcribir
algunos criterios vertidos con
motivo de su exposicidn en
f 1989, entrevista de Enrique
Gaston, y en la prensa, afio
| 1993, publicados por Angela
Labordeta, Diario 16 en Aragon,
% Joaquin Carbonell, El Peridédico
" de Aragén, y en la revista Aki
Zaragoza. Asi respondia
Galdeano a la preguntas:

-“¢A qué edad te diste cuenta de que podrias desarrollar
una linea pictérica?”.

-Ni idea. Mi obra importante se llama mahana. El cuadro,
una vez hecho, vive su vida. Ya no eres tu. ¢Racionalidad,
sensualidad, sexualidad? Mala hostia. Desasosiego. La paz
interior me aburre un montdn. Aunque esto signifique que, a
veces, lo pasé de puta angustia. El ruido lo fabrico yo, no
me qusta el prefabricado. Prefiero celebrar mi no
cumpleanos y el 30 de febrero en cualquier sitio que el 7
de julio en San Fermin.

-“¢Qué pintaras en el afio 2017?".



—Espero que el Whisky que bebo adquiera la solemnidad que
yo tendré en ese momento. Y entonces te contestaré. Entre
el Whisky y yo haremos maravillas. Porque creo en la
beatitud y en la estética de la fealdad. El infierno es
bello. [..]. Mi dnico récord es el haber aprendido a saber
vivir. Creo que lo he conseguido. Salvando, claro, estan
los limites de cualquier ser humano. Cada dia que pasa soy
mas golfo, mas vividor, porque soy un convencido de que la
vida nos ofrece continuamente circunstancias plenas. No
tengo miedo a nada, ni siquiera a la muerte [..] Soy ateo.
Dios es un tema muy simpatico de conversacidn, pero no de
preocupacion. Es algo muy socorrido, porque en todas partes
aparece Dios. Y en politica soy acrata.

-“éBlasfemo?”.

-Si, si, soy un gran partidario de la blasfemia. No es un
ataque a nadie, es una liberacidén, es muy creativa [..] Me
gustaria pintar lo que no hay. Soy egocéntrico. Como ateo,
de alma paso olimpicamente. Lo importante es el ser.

Como artista en un sentido practico fue un verdadero desastre,
pues no guardaba el mas minimo respeto con los precios de sus
obras. Una noche cualquiera, en un bar con amigos, si no tenia
dinero iba al estudio y vendia cuadros a precios irrisorios,
mientras que cuando estaba en situacidon normal el precio
cambiaba para ajustarse a la realidad. Situacion muy negativa
en cuanto a la seriedad con sus clientes. Dentro de dicha
actitud, una especie de todo vale que tanto le perjudicé, es
su viaje a Frankfurt, en 1970, con el pintor abstracto José
Ords. Galdeano fue como traductor pues dominaba el aleman.
Quedan en una galeria a las diez de la mafana y la noche
anterior se fueron a un club de jazz. Mientras que Ordas
regresé al hotel muy pronto, Galdeano se queddé agotando la
noche. Al dia siguiente 1llegdé dos horas tarde. Conclusién:
Orus se fue a Paris y Galdeano volvidé a Zaragoza.

Uno de los aspectos mas interesantes es su fascinacién por



escribir pensamientos de muy diversa indole que posara en
cuadernillos, como el titulado El perro y la gota de agqua,
siempre arrastrado por su pasidén hacia la literatura. Por otra
parte, en fecha imprecisa, pues no figura en el catalogo,
prologa con un breve texto repleto de matiz poético la
exposicidén del pintor M. J. Martin Robledo en 1la galeria
Itxaso de Zaragoza. Escribe:

.Un paisaje azul, un arbol de plata, un horizonte que se
pierde y que comienza cada vez. Amarillo que juegan a
tranquilizar. Campos, tierras de cualquier parte, vistas a
través de alguien que suefa con la sencillez.

Pintura llena de “ingenuidad inteligente”, en la que el
sueno se ha ido mas alla de la realidad misma.

Obra auténtica, llena de aforanzas de lo que aun no ha
sido.

Cuando fallece en noviembre de 2004, publicamos un articulo en
el periédico quincenal El Aragonés, 16 al 30 de noviembre de
2004, con la intencién de reflejar facetas de su caracter y
completar su personalidad. Veamos una transcripcidén de lo mas
relevante:

~con el tiempo descubri su impresionante capacidad para
alterar la realidad sin pérdida de verosimilitud, en una
suerte de mentiras flagrantes que yo veia, y sentia, como
punto fascinante de su personalidad, como si potenciara su
imaginacién. Cuidado. Mentiras para asuntos especificos
pues su otro rasgo era la radical seriedad vinculada con
multiples facetas de la vida. En pocas ocasiones he visto
una memoria tan prodigiosa, capaz de recordar los detalles
mas minuciosos e inverosimiles acaecidos hace afos. Veamos
dos ejes contradictorios que armonizaba sin problemas. Por
un lado, su aparente condicién de ateo, que siempre me
sonaba a matiz muy levemente forzado por insistencia, pero
en perfecta sintonia con un caracter analitico duro muy



racionalista. Por otro lado, dicho racionalismo chocaba con
su angulo pasional sin medida, como a trallazos, tan
visible en las conversaciones, en algunas de sus obras,
ceramicas y cuadros, en su fuerte vinculo con el jazz,
incluso se queddé campedn de Espana de arménica, y en la
actitud nocturna de la que tantos sufrieron y disfrutaron
con anécdotas de antologia.

Dia a dia, en una especie de lento proceso aderezado por la
noche y el caracter, su cerebro fue invadido sélo por una
palabra: exceso. El exceso casi como vehiculo destructivo.
Andréscometié el curioso error de sentir la libertad
individual como hacer lo que me da la gana en cualquier
orden de la vida. Exceso conducente a lo que sea. Como
contrapartida, y esto es bello, el exceso via libertad
radicalizada generd un individuo como si fuera un cazador
urbano armado con su rifle mental, de manera que enfrente
tenias a un auténtico hombre ledn de mirada recta y cabeza
altiva capaz de todo, pero también de hermosos laberintos
intelectuales aderezados por su impensable sensibilidad,
desde la fuerza serena, sin mentiras. Hombre abierto, en
definitiva, que ocultaba, sin conseguirlo, una ternura
latente aflorando en momentos especificos.

Tras retratar su personalidad, veamos ahora diversas facetas
relacionadas con su condicién como galerista, las exposiciones
del propio Galdeano y su pasional vocacidén como ceramista vy
pintor.

Un galerista sin afan de negocio: la Sala de Exposiciones
Galdeano

La decisidén para fundar una galeria viene determinada por su
pasidn hacia el Arte y la posibilidad de obtener un 1dgico
beneficio econdémico, 1o cual resulta evidente si consideramos
el doble enfoque a través del establecimiento Ceramicas Erika,



dirigido por su esposa, que tenia un pequefio espacio con
mostrador para la venta de anillos, collares y cerdamicas, el
cual daba acceso a la Sala de Exposiciones Galdeano tras bajar
unos cuatro escalones. En la fachada habia, y todavia existe,
un espléndido mural de Galdeano. La ubicacién estaba en 1la
calle Santa Isabel n? 13, lugar céntrico por su cercania con
la calle Alfonso y la plaza del Pilar. Galdeano, durante las
inauguraciones, solia sentarse en la escalera para improvisar
unas tertulias sobre temas relacionados con la exposicién y la
realidad artistica de la época.

El espacio se inaugura, el 5 de mayo de 1967, con el ceramista
Enrique Segu. A los cuatro meses, con fecha 12 de septiembre
de 1968, Heraldo de Aragdn, Milagros Herrero entrevista a
Galdeano para que de una opinidn sobre su enfoque como
galerista. Comenta que su programacién la hace “sobre 1la
marcha” y que su criterio se basa en la obra, con preferencia
la abstracta. Asimismo, considera que la galeria “no esta
sometida a ningun interés econdmico”, lo cual ofrece una idea
sobre un error absoluto, para insistir como pretensidn en que
“la gente visite exposiciones. Que los que estan metidos en
ella se metan mds aln y que los no iniciados se inicien”.
Finaliza sefalando que “dos o tres exhibiciones estan
reservadas para artistas zaragozanos”.

Tras la inauguracidén citada, exponen, entre otros, artistas
como Joan Hernandez Pijuan, Will Faber, Ignacio Yraola,
Antonio Ortiz, Antonio Sudrez, la Ultima exposicién de Manuel
Millares antes de morir, Josep Guinovart, Amalia Avia, Vicente
Vela y el propio Andrés Galdeano. También exhiben su primera
individual José Manuel Broto, en mayo de 1969, y Joaquin
Monclds, en 1969, por entonces jévenes pintores de Zaragoza
considerados en la época entre los excepcionales de su
generacidén. A destacar la importante colectiva Quince Artistas
Contemporaneos, a principios de mayo de 1968, integrada por
los escultores y pintores Josep Maria Subirachs, Rubio Camin,
Miguel Torrubia, escultor y pintor zaragozano descubierto por



Galdeano, Luils Feito, Francisco Farreras con un collage,
Antonio Saura, Manuel Millares, Manuel Hernandez Mompé,
Vicente Vela, Enrique Gran con un collage, José Vento, Manuel
Rivera, Will Faver, Eusebio Sempere y Antonio Suarez. La sala
se cierra un dilatado tiempo por reformas y se abre, en marzo
de 1971, con la exposicidén del pintor Antonio Sudrez. Cierra
de forma definitiva en 1971.

De las exposiciones resalta la categoria de los artistas y el
énfasis por la casi generalizada abstraccién, muy en la linea
de Galdeano ante su condiciéon, durante la época, como
ceramista abstracto con dosis expresionistas. Si recordamos
que Galdeano nace en 1939, parece sorprendente que mantuviera
tanta relacién con artistas mayores de tanto nivel artistico y
que consiguiera su visto bueno para exponerles obra. Pensemos,
por ejemplo, que Manuel Millares naci6 en 1926. La clave esta
en el pintor zaragozano abstracto José Oris, nacido en 1931,
que mantenia amistad con bastantes de los citados y consiguid
convencerles para que expusieran en la Sala de Galdeano: un
espacio que simbolizdé toda una época por tan excepcional nivel
artistico. Su cierre quiza se debiera a varias realidades:
escasa venta ante una programacidén para un escaso publico muy
entendido, ampliacién del local con gastos pagados por la
familia de Erika y el caracter de Galdeano, tan inclinado a
llevar una vida a su aire, muy poco compatible con el
ineludible orden diario de todo negocio.

Un palmarés expositivo a salto de mata: muestras de obras
propias de Andrés Galdeano

Veamos una serie de exposiciones que indican el ldgico interés
de Galdeano por mostrar su obra. En 1957, como se recordari,
vive en Salamanca y se matricula en la Facultad de Derecho de
Salamanca. Tiene 18 afos cuando, en 1957, monta su primera
exhibicién en Salamanca pero de cuadros. Si la familia de
Galdeano, con el artista incluido, fija su residencia en



Zaragoza el ano 1959, se deduce que mostrard maximo interés
por exponer aqui. Cuando le conoci, en 1960, me comentd que
estudiaba Derecho, pero no recuerdo que me hablase de exponer
en torno a dicho afo; sin embargo, me parece fuera de duda que
tuvo una exposicidén al poco tiempo de vivir en Zaragoza. A
ello alude, sin precisar fechas, el critico de arte Angel
Azpeita cuando comenta su exposicidén en septiembre de 1967.
Luego, en la exhibicidén en 1la sala de la Sociedad Dante
Alighieri, de Zaragoza, en marzo de 1966, presenta un conjunto
de dibujos, monotipos y platos de barro. Sobre ellos comentd
el critico de arte Angel Azpeitia:

No estamos ante una exposicidn extraordinaria. Galdeano,
aunque apunta buenas cosas, permanece aun sin definir.
Enrolarse entre los no figurativos tiene también sus
dificultades. Los dibujos de Galdeano, muy preocupados por
el movimiento, suponen demasiados recuerdos y sugerencias
anteriores. Es preciso buscar un camino mas personal.

Galdeano trabaja con abundantes arrastres circulares.
Obtiene por este sistema un dinamismo de efecto. Esta bien
dotado para la composicidn.

Los platos, a base de barro en frio, pintados y con
esmalte, parecen quedarse a mitad de camino hacia la
ceramica. No obstante, poseen interés y sentido del color.
La capacidad decorativa de Galdeano es evidente. Puede
augurarse en él un buen ceramista, con mayor originalidad,
para esta técnica, que la que ostenta en sus
dibujos(Azpeitia, 1966).

Queda evidente que Angel Azpeitia le define como un
principiante con influencias de otros artistas. Por entonces,
en 1966, Galdeano tiene 27 anos, lo cual significa que su obra
personal, si la comparamos con otros muchos artistas, amanece
con edad un tanto avanzada.

Al ano siguiente, septiembre de 1967, inaugura la temporada en



la Sala de Exposiciones Galdeano, su propio espacio, pero
exponiendo solo cuadros. José H. Polo publica en Heraldo de
Aragén una muy extensa entrevista a Galdeano, de ineludible
referencia, con la singularidad de que concede la misma
importancia a los cuadros y las ceramicas. Indica Galdeano que
recibié clases de dibujo con ocho o diez afios dentro de un
criterio figurativo, por supuesto, y que su tono de libertad
lo encontrd con la pintura definida como:

la composicion, que no se inventa; el color, que tampoco;
pero, sobre todo, la sensibilidad que se tiene 0 no se
tiene.. Pienso que hay que quitar lo superficial,
sintetizar, encontrar el esqueleto para llegar y hallar a
la vez el sexo de la pintura -la pintura tiene sexo-, su
vida -la pintura tiene vida- y, sobre todo, su frescor..
Pretendo, mediante texturas, roces, caricias, 1incluso
valorar cada color, darle una especie de tonalidades;
conseguir que tengan vida propia, fuera de la realidad que
forman, independientemente del cuadro.

Tras indicar la correspondencia entre el jazz, su gran pasion,
y el pincel, ve la Filosofia como trascendente y enfatiza en
la libertad. En cuanto a la ceramica, el periodista ofrece el
curioso dato de que en la sala tiene dos hornos, mientras que
el artista afirma que “pintura y ceramica se ayudan”. Termina
diciendo:

En el arte cabe la heterodoxia. Lo Unico que cabe también
pedir es que el resultado sea bello. Y acaso, incluso esta
palabra “bello”, no resulte totalmente adecuada, y lo que
quepa pedirle al arte sea en realidad que hiera nuestra
sensibilidad de una manera elevada, removiendo lo mejor que
pueda haber entre nosotros y hasta creandolo(Polo, 1967).

Angel Azpeitia, en su critica, indica que se encuentra en “el
limite de la figuracion” y pondera “la fantasia desbordante”,
para comentar su escasa gama de colores, como siempre cuando
retomé la pintura tras un largo periodo interesado s6lo por la



ceramica. Adquiere importancia la técnica, segun nuestro
criterio clave en sus cuadros dentro de una evolucidn tras
dejar la ceramica. Comenta:

Debajo del artista yacen unas buenas manos artesanales, que
saben dar martillazos. No se pelea con los procedimientos,
sea con grasa, agua o esmalta ceramico. Sobre los fondos
bien matizados, con sistemas mecanicos, salta la fantasia
de la pasta. Texturas trabajadas, chorreos directos que
trazan la linea o bien esgrafiados. Si acaso, un tanto de
anarquia(Azpeitia, 1967).

Tras su presencia en la IV Bienal de Pintura y Escultura de
mayo de 1967 en Zaragoza, previa seleccidon de un jurado y
Galdeano participando con el cuadro Azorin, en mayo de 1969
inaugura exposicidén en la Sala de Exposiciones Galdeano solo
con lienzos. Angel Azpeitia le define entre los “de més
potencia creadora en Zaragoza”, para enfatizar en que ahora es
“maduro y en una espléndida etapa de su labor”. El critico
vuelve a insistir, con toda razén, en su falta de color, 1lo
cual no interfiere en la categoria de lo exhibido. Su tono
abstracto expresionista, mediante incisiones, grafismos vy
estructuras, siempre con dosis de azar, adquiere “valores
tactiles, dentro de la solidez y permanencia” (Azpeitia,
1969) .



25 DE ABRIL AL ? DE MAYO DE 1970

E1l afo 1970 estd marcado por su primera exposicién de cerdamica
con 31 anos. La exhibicidén fue, en realidad, de pintura y
ceramica, inaugurandose, el 25 de abril, en el espacio Nogal,
de Oviedo, como tienda de decoracidén y muebles. En el
catalogo, un diptico, figura el rostro del artista y una
ceramica, mientras que el muy breve texto, de Galdeano,
adquiere relevancia la definicién de ceramica y pintura.
“Ceramica: Lo mas viejo, lo mas nuevo, agua, fuego, color,
humanidad, saber hacer. Pintura: Superficie llena de sintesis,
grafismos, texturas, estructuraciones. Nada de literatura o
especulaciones filos6ficas”.

El afo 1971 adquiere notable importancia porque expone sélo
ceramicas pero sin abandonar la pintura. La exposicidn de
ceramica se inaugura en la Caja de Ahorros de la Inmaculada,
de Zaragoza, el 22 de marzo de 1971, con prdlogo de J. Villa
Pastur. Para indicar que ahora pinta con barro, el critico de
arte Angel Azpeitia enfatiza en varias consideraciones, como
que “necesita materiales que recojan su dinamismo, su potencia
creadora [..] Se aprecian toda clase de incisiones y huellas
solidificadas, cuya aparente anarquia queda sometida al
lenguaje plastico. Galdeano crea un mundo de fantasia
absolutamente original” (Azpeitia, 1971).



En un articulo andnimo, Heraldo de Aragén, 29 de diciembre de
1971, se comenta que acaba de inaugurar exposicion en el Hotel
Don Pepe de Marbella, para sefalar que “mi obra pictdérica esta
llena de texturas, siempre me preocupé poder tocar mi obra,
sentirla entre mis dedos. Como ceramista 1o he conseguido
plenamente”. En cuanto a la finalidad de exponer asegura:
“Demostrar que la ceramica tiene un lugar de honor en todas
partes, y que no se puede prescindir de ella a la hora de
construir”.

Del 3 al 19 de abril, ano 1973, tenemos la colectiva Artistas
Aragoneses en la zaragozana galeria Prisma, con prologo de
José Camén Aznar y la participacidén de Galdeano y de artistas
como, entre otros, Antonio Saura, Salvador Victoria, José
Ords, Virgilio Albiac, Pablo Serrano, Manuel Viola, Fermin
Aguayo, José Luis Balaguerd, Juan José Vera, Daniel Sahun,
Julidn Borreguero, Alberto Duce y Martin Ruizanglada. Con
predominio de la abstraccién, cabe sefialar que todos son
mayores que Galdeano, dato a interpretar como un
reconocimiento de su valia.

En diciembre de 1977 inaugura en la galeria Itxaso, de
Zaragoza, con tal éxito que a finales de mes pudo verse, tal
como indica la prensa, una especie de “segunda parte con obra
nueva y multiples”. Todo de ceramica. Aquellas dudas de la
critica cuando comenzaba a exponer se han disipado de forma
total y para siempre. Angel Azpeitia ni duda en afirmar que:

sus ceramicas son hoy de las mas fuertes, de las mas
personales, de las mejores que conozco.. En ocasiones,
cuando incorpora o hace “collage”, por ejemplo, resulta una
verdadera exhibicidén, aunque lo mas valioso resida, para
mi, en esas notas de blancos cargados, con su cuartearse,
con su dificil sencillez de forma y calidades.. Sus murales
implican algunas de las corrientes mas fecundas de la
plastica, sin que sean pintura, sin dejar de ser barro.
Parte Galdeano de una direccién expresiva abstracta, que
contiene aun un poso de estructura, a veces de geometria, e



introduce la accidén, el gesto y el grafismo. Las
inscripciones en relieve dan, por cierto, algunas de las
cotas mas altas. La simplificacién destierra
progresivamente el barroquismo y lo pictérico es cada dia
mas ceramica (Azpeitia, 1977).

El ano 1983, durante enero, galeria 0dile, de Zaragoza,
presenta una monografia de 29 obras en material ceramico y el
blanco como color dominante. Mercedes Marina, en su critica,
afirma:

Presenta una monografica en blancos, con todas las
superficies craqueladas y con un argumento casi uUnico: el
grafismo. De modo que no se trata de una muestra facil.. El
blanco, por otra parte, admitira matices, presencias mas o
menos rosadas o transparentes.. Se descubren también sutiles
variantes del cuarteado y hasta de las calidades del
posible juego de sombras. Y las “perdigonadas”. Y las
fracturas que dejan ver el fondo negro.. Cuando los textos
se leen mejor (“Y-ahora-qué”, “Entonces”, “Quizas”) parece
atisbarse alguna relacidén entre las disposiciones y el
sentido. Véanse, sobre todo, “El-dia” o “La-noche” (Marina,
1983).

Un ejemplo de nuestra amistad es lo siguiente. El 8 de enero
de 1986 veo a Galdeano hacia las diez de la noche y comenzamos
a charrar hasta las nueve de la manana del dia siguiente,
claro. En un bar, ante el tipico chocolate con churros,
comenta que por la tarde inaugura exposicién y nos pide un
texto para el catdlogo tipo diptico a imprimir por un amigo.
Primera pregunta, écomo es la obra? Conseguimos boligrafo y
papel para terminar un prélogo sin fallos. Me pag6, por decir
algo, con un hermoso dibujo hecho en pleno bar. Fuimos a la
inauguracién y el diptico estaba sobre una mesa. Titulo de la
exposicibn: Galdeano..expone pinturas y cosas. Lugar: sala de
Arte Santa Engracia, de Zaragoza, del 9 al 11 de enero de
1986, junto a la calle Costa. Dos dias de exposicidén con la
seqguridad de que venderia gran parte. La sala, salvo error,



era una tienda de muebles.

Al ano 1989 corresponden dos exposiciones. El 6 de mayo,
galeria Itxaso, de Zaragoza, inaugura Galdeano, con bello y
sentido prologo, desde la amistad, del galerista Pepe
Rebollo. Expuso cuadros. La galeria Enrique Gastodn,
regentada por este sociélogo de Zaragoza, fue una
excepcional aventura de un hombre enamorado del Arte, sobre
todo por el abstracto. Estaba situada en Jaulin, pueblo
cercano a Zaragoza en la carretera conducente a
Fuendetodos. Alli han expuesto muy buenos artistas,
incluyendo extranjeros. Galdeano inaugura en diciembre. E1l
diptico tiene un prélogo que es, en realidad, una
entrevista de Enrique Gastéon al artista. Transcribo lo mas
significativo sin necesidad de aclaraciones:

-¢A quién estas mds agradecido en tu formacién artistica?

-Manuel Viola me dijo un dia: Andrés, elige fondo o forma.
Si te prodigas en las dos cosas, la una se comera a la
otra. También me ayuddé mucho la idea de Fontana de que



mafiana pintaré lo que ya he pintado hoy. Y también quien
dijo: “Compén bien un cuadro y después cagate en él .

-¢Y los colores?Blanco y negro como progenitores que
incluyen a todos los demds. Un rojo debe ser la sensacidn
que siente el blanco cuando el negro le da un tortazo.

-{Por qué tu agresividad con los materiales?Porque los
materiales, en su estatismo, intentan agredirme a mi. Es
una defensa.

El 16 de febrero de 1993, tras cuatro anos sin exponer,
inaugura de nuevo en el café galeria de arte 0dedn, de
Zaragoza, bajo el titulo Expresién y gestos. Ceramica y
pintura, en realidad cuadros sobre madera o grueso panel. Por
entonces era yo el director del espacio y, como es ldégico,
decidia la programacién. El dia de la inauguracion, incluso
después, hubo algun amigo que me felicitaba por el valor de
organizarle una exposicidn, pues tenia fama de “follonero” mas
que fuerte. Contestacidn: Andrés y yo nunca nos hemos fallado.
Asi fue siempre.

Chus Tudelilla, en su critica, afirma:

Expresivos toques que tiene mucho que ver con el mas puro
grafismo en la medida en que aparecen ser resultado de una
actitud espontanea libre de convencionalismos.

Los mecanismos necesarios se dan de la mano hasta llegar a
resultados muy cercanos a soluciones puramente estéticas:
sucesioén encadenados en dinamicos ritmos, rasqufos,
agujereamiento de la madera, como si de barro se tratase,
en un intento de lograr la maxima expresividad. La gama de
color no podria ser otra que la mas severa que recorre los
grises mas claros hasta alcanzar los negros mas profundos,
rotos con escasas notas rojas, azules o malvas. Y
alrededor del gesto mas abstracto, algunas referencias a la
figuracién como la proyeccién de figuras geométricas o ese
esquematico rostro que participa desde su angulo de vision



de lo que ocurre a su alrededor (Tudelilla, 1993).
Angel Azpeitia, en su critica, indica:

Pinta con furia, con desfachatez, con rabia, como si el
mundo le debiera algo -que acaso se lo debe- y él volcase
su resentimiento contra la superficie tensa. Por eso
prefiere los soportes rigidos, para poder herirlos con su
impulso, para marcarlos con su gesto.

Las agresiones se controlan para marcar caminos de puntos o
redecillas en cuyas encrucijadas asoman los rostros o cuyos
recuadros se tinen de rojo o violeta. Como se imponen
trazos de estos mismos colores o en amarillo, para dar las
notas mas vivas junto al duro pero sensible contraste con
el contexto. El efecto es dramatico, estimulante, con un
toque de “brut” y hasta unas gotas de lucido y sagaz
“esquizo> o0, cuando menos, de automatismo casi bioldgico..
Hay mucha vida y mucho conocimiento en cada obra, aunque
todas parezcan y sean tan inmediatas, con tanta frescura
apasionada (Azpeitia, 1993).
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A los dos afios, en octubre de 1995, de nuevo expone cuadros en
el café galeria de arte 0dedn, de Zaragoza. Angel Azpeitia, en
su critica, asegura:

Los objetos y mas los rostros salen de las estrias y se
configuran con una inesperada espontaneidad, en una especie
de brutalismo, sin que los altibajos rompan su compacta
presencia. Galdeano reelabora su mucho poso de lector con
enorme y tierna agresividad.

No habla, sin embargo, de lentas y mondétonas veladas, sino
de niebla y de ceniza, de fuego profundo, y mas aun de
imparable resurreccién. Este bullente y contradictorio
magma choca contra la playa del soporte en cada acto
creativo (Azpeitia, 1995).

Del 6 de mayo al 1 de junio, afno 2001, abarca su exposicidén en
la Fundacion Maturén, de Tarazona (Zaragoza), con sede
expositiva en la iglesia de San Atilano. Por aquella época era



yo vicepresidente de la Fundacién Maturén. En una Junta
propuse que expusiera Galdeano, lo cual fue aceptado por
unanimidad, ni digamos por el pintor y escultor Angel Maturén,
gran amigo de Galdeano. El catalogo tiene texto protocolario
de Pedro Barcelona Calvo, por entonces Concejal Delegado de
Cultura del Ayuntamiento de Tarazona (Zaragoza), y de la
Fundacién Maturén, asi como un excelente prélogo de Carlos
Catalan centrado en los cuadros.

Si Alfonso Zapater publica un articulo con datos de gran
interés, a citar en el capitulo sobre ceramica, por mi parte
escribi un articulo para el diario Tarazona con una semblanza
general mezclando vida y obra.

Una vez que fallece, el 2 de noviembre de 2004, se organiza
una exposicién en la galeria Ruizanglada, de Zaragoza, bajo el
titulo Galdeano. Una vida por el arte y la bohemia
(1936-2004). Galeria que en el mismo espacio se llamara con
posteridad Pilar Ginés, por su propietaria, que inaugura otra
exposicioén, titulada Galdeano, el 24 de marzo de 2011, con
cuadros, ceramicas y una escultura de bronce, que ofrecia una
visidn aproximada de su trayectoria artistica. Artista
excepcional, sincero, auténtico, merecedor de una exposicidn
antolégica.

Un excepcional ceramista, unanimemente reconocido

La ceramica es la primera técnica que traza una personalidad
propia, para llegar a la conclusién de que ceramica y pintura
forman una especie de cuerpo general unido por su énfasis
expresionista. Si valoramos tan dilatada trayectoria cabe
asegurar que nadie en Zaragoza, durante su época, ha obtenido
tantas ganancias con la venta de sus obras, si consideramos
que su obra, sin olvidar los murales, esta en numerosos
colecciones particulares en y fuera de Zaragoza. También puede
indicarse que su valia fue reconocida muy pronto por el



publico y por los criticos, sin olvidar que figura en la
importante revista Bellas Artes, 1972, con texto de Carlos
Aredn, y dos libros del mismo autor publicados en 1971 y 1972.
Asimismo, esta con voz propia en el Diccionario Antoldgico de
Artistas Aragoneses 1947-1978, publicado en 1983, la posterior
Gran Enciclopedia Aragonesa 2000, publicada en el 2000, y la
Gran Enciclopedia Aragonesa, Apéndice V, ano 2007.

Sus inicios como ceramista nacen cuando a finales de 1965 o
principios de 1966 adquiere dos muflas eléctricas con la
intencién de realizar esmaltes y ceramica. Resulta
significativa su exposicidén en marzo de 1966, Sociedad Dante
Alighieri, de Zaragoza, con obras basadas en dibujos,
monotipos y platos de barro, sin olvidar que con motivo de su
exposicion en la Sala de Exposiciones Galdeano, en septiembre
de 1967, sugiere en una entrevista que se ve pintor vy
ceramista, para afirmar “consigo colores en la pintura gracias
a la ceramica. Y viceversa.” Esta fusidn de ambas disciplinas
se rompe cuando expone solo ceramicas en la Caja de Ahorros de
la Inmaculada, Zaragoza, inaugurada el 22 de marzo de 1971.
Cabe sugerir, por tanto, que su primer periodo con la ceramica
como presencia abarca desde finales de 1965 o principios de
1966 hasta 1972. Protagonismo de la ceramica reafirmado si
recordamos que en 1967 instala El Alfar, como empresa
artesanal con obras comerciales, tipo juegos de café,
floreros, etc., torneadas por el alfarero Enrique Val pero
pintadas de forma individual. Lo mas importante, dentro de El
Alfar, es el encargo de un mural para la cafeteria Avenida de
Zaragoza. Con posteridad, como gran paso, es cuando Galdeano
trabaja, desde 1969, en la fdébrica de cerdmica industrial
Muresa, con la finalidad de realizar murales integrados en la
arquitectura, que en Zaragoza adquirieron gran importancia,
sin olvidar, por supuesto, otras ciudades espafiolas y otros
paises. Lo indicado hecho por Galdeano. En 1972 es despedido
de Muresa por no acoplarse a horarios concretos, lo cual
determina el ir y venir por dispares fabricas en donde capta
los secretos sobre la porcelana y el gres refractario En el



aspecto técnico, incluso como pintor, es autodidacta, pudiendo
asegurarse que adquiere unos excepcionales conocimientos
tedricos y prdacticos en dispares sitios de toda Espafia, sin
olvidar, de pura obviedad, que crea sus colores, sales y
6xidos, en el ambito de las mas dispares arcillas. Al
respecto, dice Angel Azpeitia: “Ha sabido consequir texturas y
calidades inéditas. El mismo fabrica y maneja los
ingredientes. Se ve bullir la alquimia y cuajar los virajes
que proporciona el color.”

Aparte de 1la alfareria, su
personalidad se manifiesta en
placas y murales que pueden
alcanzar gran tamano y son un
trasplante del lienzo al material
ceramico como superficie plana
pero generando colores y texturas
lejos de 1o estrictamente
pictérico en su caso.

En el &mbito de 1las placas con dispares tamafos para
acoplarlos a una pared, también en los murales pero con maxima
intensidad por tamano, predominan rojizos, verdes, azules,
blancuzcos y negros, pero siempre con gran relevancia de las
texturas mediante dispares incisiones, trazos gestuales vy
cuarteamientos al servicio de su explosivo caracter. Incorpora
circulos, ondulaciones, rectangulos, espirales o intrigantes
caminos sin destino, que confieren a las obras, vistas en
conjunto, un tono enigmatico de impronta simbélica vinculado a
sensaciones ancestrales con dosis destructivas en zonas
especificas.

Durante este periodo, 1966 a 1972, los murales para espacios
publicos y privados adquieren gran importancia. Pero antes de
ofrecer una relacidén cabe citar que disefa una vajilla,
propiedad de un coleccionista de Zaragoza, y platos sueltos



gue vende a su aire, sin exponer.

Sobre los murales conviene sefalar que muchos se han
localizado, incluso los de Zaragoza son de dominio publico por
su constante presencia. Existen otros como realidades, a veces
sin conocer fechas concretas por fallecimiento del propietario
o por la obligacidén de viajar con escasas posibilidades de
éxito. Ejemplos en Zaragoza. Mural en la vivienda unifamiliar
de Armando Sisqués, fallecido. El &tico en la calle Miguel
Servet, 16, que Galdeano vendid y decord a su gusto
redondeando las esquinas y con un hermoso mural en el suelo
del salén. En Casa Victor de Movera, pueblo cercano a
Zaragoza. Fuera de Zaragoza es cita obligatoria Torreciudad
con dos murales y la Urbanizacién Nuevo Broto, Pirineo
oscense, cuyo arquitecto Francisco Gonzalez La Cueva encargd a
Galdeano unos nueve murales.

Veamos un conjunto de murales en Zaragoza. Afo 1970. El
correspondiente a la fachada en la Sala de Exposiciones
Galdeano, cuyo formato rectangular se acomoda al tamafo del
espacio interior. Su color rojizo de la arcilla, por supuesto
nada llamativo para evitar el exceso, se acomoda de forma
impecable, para alterarse mediante dispares huellas tipo
grafias como “amiga Nuna”, por su perra, elementos gestuales,
tan afines a su temperamento que mantendra en sus posteriores
cuadros, marcas de su perra y de una bicicleta. Todo
impecablemente conjugado evitando excesos. Ademds del mural en
la Romareda es de cita obligatoria el correspondiente a la
cafeteria Gurrea, edificio Ebrosa en el paseo Maria Agustin,
con sus tipicos azules y verdes, tan vibrantes, acompafados
por una cascada muy bien acoplada.

Aho 1971. La cafeteria Santiago con caracteristicas cromaticas
muy Lllamativas y el correspondiente juego de texturas,
incisiones y trazos gestuales. Estamos, como en otros del
segundo periodo, ante cuadros donde vierte sus impulsos pero
con material ceramico. También de gran importancia son los
seis murales, tres de material ceramico y tres de hierro en el



exterior, realizados para la que fuera nueva estacidn de
ferrocarril E1 Portillo, que con el tiempo recibird el Premio
Ricardo Magdalena de la Institucidén Fernando “el Catélico”, de
Zaragoza, cuya placa conmemorativa, ante la indignacidn del
artista, fue ocultada por una maquina de tabaco y otra de
fotomatdén. Murales que representan el lanzamiento de Galdeano
como ceramista. En una escalera tenemos un mural y en el
vestibulo dos murales rectangulares a la base enfrentados de
gran tamano y sujetos por un mecanismo que, segun nos comentod
Galdeano, eran muy dificiles de separar al acoplarlos mediante
una técnica que impedia su posible rotura parcial por 1las
vibraciones de los trenes. Creemos recordar que nos habld de
unas grapas de metal. Ambos de insultante belleza controlada,
sin exclamaciones inGtiles, mientras que en el situado encima
de las taquillas juega de forma muy sutil con los volilmenes
enriquecidos mediante la proliferaciéon de la geometria. Si el
situado encima de las taquillas queddé tapado en parte por
acuerdo con RENFE en junio de 1995, entre julio y septiembre
de 2001 se publican varios articulos ante la posibilidad de
que se destruya el indicado por las obras del AVE. Galdeano
presenta una demanda judicial y la citaciodon tiene como fecha
el 27 de septiembre de 2001. En un gesto muy suyo, calculd que
por la estacidén habian pasado unos 100 millones de personas,
razén para pedir cinco pesetas por cada una. Total: unos tres
millones de euros. Estacidén que queda sin servicio, ahi sigue
en la actualidad, ante la nueva Estacién de Delicias, por el
barrio. Terrenos que, salvo error, son en la actualidad del
Ayuntamiento de Zaragoza. Pero sigamos con el mural de hierro,
con dos en los costados de menor tamano, situados mucho antes
de entrar a la Estacién, de manera que son como un anticipo de
los tres ubicados dentro de la Estacién. Mural que si se juzga
por los poderosos y notables volumenes salientes estamos ante
una escultura sobre superficie plana. Esta firmado y fechado
como Galdeano 71, angulo inferior lado izquierdo, y sus
medidas aproximadas son de un metro de ancho por 22 de largo.
La chapa de hierro, unos cinco milimetros de grosor, se sujeta
sobre un muro de cemento pintado de blanco. La sinuosa chapa



plana se altera mediante miltiples formas tipo cilindros,
cubos, placas rectangulares sobrepuestas de muy notable
acierto por belleza formal y concepto saliente o tres cubos
sueltos sobre el cemento, de modo que incorpora elementos
racionales de notable plasticidad y fuerza, como si fueran los
volumenes en algunos de sus murales con material ceramico pero
sin matices irregulares expresionistas. Lo expresivo se logra
a través de la geometria potenciada por cada volumen. Mural
para sentir y captar de frente y de perfil.

Quedan, de este primer periodo, los tres murales en el
zaragozano paseo de Pamplona, 12-14, que, con posible error,
son de 1971. Sin fechar y firmados como Galdeano con su
sencilla rudbrica, wuna linea debajo del apellido. La
inscripcién “coltrane”, por el saxofonista John Coltrane, y al
lado “nuna”, por su perra linea capricho sentimental, luego
tendria un perro lobo, se pueden definir como una doble
anécdota, pues no es una especie de homenaje al mdsico
trasplantado a los murales, dado que lo expresionista mévil,
dinamico, figura en numerosas obras y en gran cantidad de
cuadros. Dos murales estan en el portal subiendo varios
escalones y siguen después de la puerta que accede al
vestibulo, mientras que el tercero, de menor tamafo, estad
detras del mostrador, sin cristal, para el portero. Los tres
rectangulares. Los dos primeros son baldosas cuadradas y el
tercero rectangulares enmarcadas por ceramicas oscuras.
Estamos ante fondos claros moteados por otros colores, como
verdes y negros, y dispares trazos gestuales, por forma y
tamafo, que cruzan el espacio y flotan con sus colores
oscuros. Matices dramaticos impulsados por ese abarcador
dinamismo muy propio de Galdeano, segun se ha indicado, ante
su extremado caracter. Murales que se completan con cuatro
bellos maceteros situados alrededor de la porteria.

Este periodo, hasta 1972 inclusive, se cierra con unas
declaraciones vertidas a L. del Val en agosto de 1971, que
seflalan su intencidon, nunca conseguida, de acoplar 1la



naturaleza con la ceramica y la arquitectura. Ya dice: “Me
gustaria incorporar al mural un nuevo concepto y meter dentro
fuentes de agua, pajaros, oquedades para la mulsica..” (Val,
1971). Idea muy hermosa de alto nivel creativo por variedad y
sentido cambiante de dispares elementos fusionados sin
estorbarse.

El segundo periodo, y ultimo como ceramista, comprende desde
1973 hasta 1983. Veamos las placas, equivalentes a cuadros, Yy
luego los murales. Aunque no los hayamos visto al natural,
pues ni siquiera se han colgado, es necesario empezar con dos
enormes obras, ambas de unos dos metros y medio metros de
ancho por seis de largo una y otra de cinco, siempre una
aproximacion pues s6lo tenemos las fotografias. En el primero,
hacia 1973, esta firmado como Viola Galdeano, lado inferior
derecho, y la fecha es imposible captarla. A destacar el uso
de baldosas rectangulares paralelas a la base y el predominio
del rojizo alterado por &reas negras formando planos
irregulares y dispares trazos. Destaca un gran cuerpo
irregular situado en el lado izquierdo, que se abre desde un
marcado expresionismo para invadir el espacio circundante,
sobre todo en la zona inferior y en el lado derecho mediante
dispares texturas. Obra poderosa, de verdadero impacto visual,
con marcado énfasis en fuerzas interiores que emergen con
violencia. Tiene un aire a lo Manuel Viola. El segundo, de
1974, esta firmado como Viola Galdeano 74 en el lado inferior
derecho. Fecha, la de 1974, que coincide con el mural hecho
por ambos artistas para el edificio de la CAMPSA en Madrid.
Tenemos las mismas baldosas rectangulares paralelas a la base
de color azulado en el centro y en los costados y en la zona
inferior de color oscuro. El encuentro de ambos colores,
azulado y oscuro, es de manera irregular, como si tuviera un
matiz azaroso. En el lado izquierdo, igual que en la obra
anterior, vibra un gran cuerpo central, también con baldosas,
pero ahora cuadradas y rectangulares, extendiéndose de forma
racional, pero expresiva, mediante el ritmo geométrico marcado
por cada baldosa unida. Cuerpo central y su extensiodon, con



aire a lo Manuel Viola, que corresponde al periodo blanco de
Galdeano por este dominante color en la zona indicada. Dos
obras muy emblematicas al estar firmadas por ambos artistas.
Ambas obras, y otras, sin olvidar la del edificio CAMPSA,
ahora REPSOL, siempre firmadas por Viola y Galdeano, se
hicieron en una nave industrial de El Burgo de Ebro
(Zaragoza), de modo que formaron esa unidad artistica con
excepcionales resultados y cuatro puntos de unidn.

Resulta importantisimo el mural hecho para la CAMPSA, de
Madrid, con fecha de 1974 pero contrato firmado, a finales de
1973, entre Manuel Viola y la empresa mediante encargo de tres
murales. Como la experiencia de Viola con el material ceramico
era nula, llega a un acuerdo con Galdeano. Uno de los datos
curiosos es que el cuadro gigantesco firmado y fechado como
Viola Galdeano 74 tiene un cuerpo central que estalla muy
tipico de Viola, el cual se repite como forma en el mural de
CAMPSA visto de frente lado izquierdo en plena calle y como
color en el mural situado en el vestibulo de la calle
Francisco Gervas. éCual se hizo primero? En estas obras hechas
por ambos artistas la impresidén que produce es la de un
acuerdo via experiencia ante tan desbordante personalidad, de
modo que cada uno cedid en lo posible sin sentirse incdémodo.
Asi que para CAMPSA tenemos un mural en el vestibulo
principal, eco de lo hecho por Viola mediante el fondo rojizo
y negro con salientes triangulares, y otro en el vestibulo que
da a la calle Francisco Grevas con énfasis en blancos y negros
y un cuerpo geométrico blanco, es decir, el mismo color que la
forma trascendente en el gran cuadro firmado y fechado como
Viola Galdeano 74. El mural exterior, de indiscutible acierto
plastico e impactante por forma y volumen, tiene 300 metros
cuadrados y 400 toneladas de peso, con vollUmenes tipo relieve
que llegan a salir metro y medio, lo cual puede definirse como
un alarde técnico gracias a la sabiduria de Galdeano. Estos
volumenes, equivalentes a esculturas, son el mismo recurso que
para el mural con gruesa chapa de hierro en plena calle para
la estacidén E1 Portillo, de Zaragoza, con fecha 1971. En el



mural a destacar también 1la belleza de los colores y de las
cambiantes formas, siempre al servicio del impacto visual como
hipnotizador derroche creativo.

Ambos artistas comparten el expresionismo en su obra vy
afonidades de personalidad cultura, caracter vital y bebida.
El periodista Alfonso Zapater, en el 2001, comenta:

Sin duda, se juntaron dos locos gloriosos, que daban vida a
gigantescos murales en una nave de El Burgo de Ebro. Yo les
acompafié en varias ocasiones y era de ver cémo su genio
creador brotaba incontenible, y de pronto comenzaban a
discutir en voz alta, se insultaban, daba la sensacidén de
un enfrentamiento violento, y al poco terminaban abrazados,
llorando (Zapater, 2001).

Las mismas discusiones que en Madrid con los murales de la
CAMPSA, tipicas de amigos adultos, con dosis adolescentes, que
discuten sabiendo que nada ocurrira. Se repiten una y otra vez
en Zaragoza, la ciudad donde Manuel Viola habia nacido vy



Andrés Galdeano habia escogido como definitiva ciudad de
adopcidn para desarrollar su trayectoria artistica.

Andires Galdeana . hacia 1674

ELl caso es que en otras obras mantiene el color blanco como
color basico, que acompafia con el grafismo y lo gestual sobre
superficies cuarteadas, sin olvidar el uso de cambiantes
planos. El fondo blanco llega a su momento culminante con
motivo de su exposicidn en la zaragozana galeria 0dile, enero
de 1983, el afo que abandona la ceramica y comienza como
pintor. Toda la obra expuesta tiene fondos blancos, muy
didfanos, e incorporacidén de trazos gestuales y palabras,
incluso muy breves frases. En estas obras, ya antes, se ve con
claridad la firma, la rubrica y los tres puntos seguidos como
toque personal que ubica en cualquier lugar. Rasgos que
mantiene con posteridad en su periodo como pintor.

Aparte de otra vajilla, hacia 1978, y platos sueltos, esta
etapa culmina con sus Ultimos murales, que lo confirman como
el ceramista aragonés, quiza de Espafa, que mayor numero de
murales ha realizado, lo cual demuestra su gran capacidad de
trabajo si afiadimos las obras para colgar. También corroboran
la muy positiva unidn entre arquitectos y ceramistas. Antes de
un breve comentario sobre algunos murales cabe citar 1los
realizados para Hispanoil, S.A, Editorial Herrando y un nldmero
impreciso entre Nueva York y Austria.

Otro excelente mural es el situado en la zaragozana Caja de
Ahorros de la Inmaculada, 1977, sede central en el paseo de la
Independencia. Las baldosas del suelo, por color, anuncian el



mural corrido, conducente hacia la sala de exposiciones,
mediante tierras como protagonistas y algo de ocres, con
énfasis en formas salientes pero sin excesos. Elegancia
generalizada y contencidn general cromdtica si comparamos con
su linea habitual, aunque el campo formal tiene dosis
expresivas dulcificadas por el color.

Si el edificio Azabache de Zaragoza, ano 1978, tiene una
ceramica con incorporacién de cables retorcidos, como si
buscara el toque exclamativo via transgresiéon formal, ahora es
imprescindible detenerse en el Edificio Asis, de Zaragoza, que
vemos como el conjunto de murales mas importante hecho en
Zaragoza y equivalentes a cuadros pero sobre las fachadas de
tres edificios unidos. Murales entre las calles José Luis
Albareda, 6, con 24 murales cuadrados, Bilbao, 2, con 30
murales, de los que 12 son rectangulares paralelos a la misma
altura y 18 cuadrados, y Casa Jiménez, 18, con 18 murales
verticales. Siempre sin olvidar que entre las calles José Luis
Albareda y Bilbao hay un chaflan con mural corrido lado
izquierdo que ocupa seis plantas y que entre las calles Bilbao
y Casa Jiménez hay un mural corrido vertical lado izquierdo
que ocupa seis plantas. Murales muy bien integrados
observandose con placer sin estorbar la mirada. Se recordara
que en la galeria Odile, de Zaragoza, expone placas-cuadros,
en 1983, con énfasis del blanco como fondo y trazos gestuales
en negro, siempre con maxima delicadeza. Pues bien, estos
murales son lo mismo pero con fondos neutros que permiten
afladir expresivos trazos abstractos, aunque nunca con
predominio de los negros o de los oscuros, de modo que se
asienta una exquisita delicadeza sin expresionismo abrasador.
Ya no estamos ante el Galdeano expresionista radical a través
de inquietantes formas y poderosos colores, siempre naciendo
de su autenticidad interior como si manifestara asuntos
personales linea caracter o, quiza, un toque de denuncia
contra la dictadura tipo Manuel Millares, entre tantos.
Autenticidad siempre muy presente y activa. Lo curioso es que
con sus cuadros, una vez acabado el ciclo como ceramista,



vuelve al expresionismo absoluto.

Quedan dos encargos. En 1981 tiene el mural para la Estaciodn
de Autobuses en Elche, que comprende la fachada principal con
400 metros cuadrados y contencion de las formas expresivas,
mientras que en 1983 tiene otro encargo para la Estacidn de
Autobuses en Badajoz, con un mural en el patio evocando la
ciudad y otro exterior con inscripciones.

Queda por saber las auténticas razones para que dejara la
ceramica, en un momento de éxito continuado sin precedentes en
Zaragoza con encargos dentro y fuera de su ciudad. éCansancio
por tanto trabajo?, énecesidad de un medio expresivo como la
pintura capaz de acoger sus inquietudes intimas con menor
esfuerzo fisico?, ¢posibilidad de venta dirigida al publico?
Se perdid un ceramista excepcional y nacidé un muy buen pintor.

La pintura, como Gltimo refugio

Aunque en el eigrafe sobre exposiciones se ha comentado el
tema, conviene recordar que su primera exposicidén de pintura
es en Salamanca, 1957, con 18 anos. Si tal como indica el
pintor deja la pintura para comenzar Derecho en Salamanca, mas
tarde, dentro de lo que se sabe viviendo en Zaragoza, desde
1959, en relacidén a la pintura, participa con el cuadro Azorin
en la IV Bienal de Pintura y Escultura, mayo de 1967, mientras
que en mayo de 1969 inaugura en la Sala de Exposiciones
Galdeano solo con lienzos abstractos, en abril de 1970
ceramica y pintura en el espacio Nogal, de Oviedo, y en
diciembre de 1971 ceramica y pintura en el Hotel Don Pepe, de
Marbella. Galdeano, en definitiva, comienza como pintor
figurativo y se transforma en abstracto, tal como indica, por
“una mayor sensacion de libertad”. Para la de mayo de 1967 es
entrevistado por José H. Polo. Galdeano comenta que se le ha
prometido “una exposicién en la sala Juana Mordd”, nada menos,
pues era entre las mejores galerias de Espafa. Aunque defiende



la abstraccién no duda que pueda abordar temas figurativos en
el futuro, como al principio de su época en Salamanca, segun
cabe deducir en la entrevista. También afirma:

Dicen que no respeto nada, que soy anarquico. Pero la
libertad tiene limitaciones, a donde va acabar: la
composicidén en si; el limite mismo de la sensibilidad; los
materiales que se emplean..No me atengo a canones, de
acuerdo. Pero yo me cifio al mio, a mi canon y, por tanto,
no me salgo de ninguno..Pienso que hay que quitar lo
superficial,sintetizar, encontrar el esqueleto. Para llegar
y hallar a la vez el sexo de la pintura -la pintura tiene
sexo-, su vida -la pintura tiene vida- y, sobre todo,
frescor.

En su cuadro Matizando busca matices del blanco, el negro y el
naranja, algo que siempre le preocupd como idea llevada a la
practica, sin olvidar el gris como uno de sus colores
preferidos (Polo, 1967). Angel Azpeitia, al respecto, coincide
con el artista cuando afirma:

Escasa gama de color, reducida a rojos y pardos, con
sugerencias espaciales que compartimenta, surcos sobre la
pasta, grafismos e 1incisiones.Se trata, en palabras del
critico, de una pintura de accidon (Azpeitia, 1969).



finales de 1965 hasta 1983 vy
Gltima etapa como pintor desde
J 1983, con 44 anos, hasta su
. muerte en 2004. Galdeano, con
| bastante antelacién a fallecer,
ya comentaba su intencidén de
volver a la ceramica, se supone
que sin abandono de la pintura.
En febrero de 1993, con motivo de
su exposicién en la sala 0deodn,
de Zaragoza, asegura:

La ceramica me llegé a amar tanto que solo me daba
satisfacciones. Recuerdo que yo le preguntaba cual era la
razén y nunca me respondia. En aquel momento, hace ya nueve
afios, la abandoné. Ahora, y después de meditar, me he
vuelto a casar con ella y espero tener un hermoso parto a
mediados de mayo(Labordeta, 1993).

Parto del que carecemos de noticias. Casi seguro que fue una
simple intencién sin consecuencias practicas.

Su pintura, desde 1983 hasta 2004, ano de su muerte, es una
continuidad de la cerdmica y de su primera etapa pictérica
abstracta, aunque el cambio de soporte, un grueso panel
reforzado por detrds con listones encolados, posibilita
innovaciones no factibles ni con el lienzo ni con el barro.
Sus colores como punto de partida, como base, son blanco,
negro y gris, enriquecidos con pequenos detalles, cual
chispazos de diversos colores, como rojo, malva o amarillo, lo
cual potencia un singular tono poético y magico, que atrapa la
mirada hacia dispares direcciones. Como excepcién concluye
algun cuadro con planos rojos, amarillos y negros. Veamos la
técnica cuando estuvimos en su estudio durante varias
ocasiones. El panel como futuro cuadro lo ponia sobre una mesa



y ahi se quedaba hasta su final. Tras dar la primera capa de
pintura viene otra fase de gran relevancia mediante
perforaciones e incisiones rajando el panel que tienen muy
dispar tamano y forma, incluso unas redecillas de cambiantes
formas geométricas. Todo se enriquece mediante trazos
signales. A sumar los brochazos para crear dispares planos.
Fusién, alianza, para configurar un fascinante movimiento y un
encuentro entre planos, de manera que se asiste a palpitantes
tensiones cargadas de vitalidad, de cierto sonido dramatico,
de toque vertiginoso. También tenemos obras con la tensidn tan
controlada que potencia precisas quietudes. Si el
expresionismo abstracto es dominante, conviene recordar que, a
veces, incorpora algun rostro, como sus ‘Cristos , de tono
expresivo y dosis enigmatica. Incluso retrata el rostro de
algun amigo como regalo. En su exposicién para la zaragozana
galeria 0deén, de 1995, posa los rostros de grandes figuras
que le apasionan, como Torquemada, Miguel de Unamuno, Albert
Camus o Ramén Maria del Valle-Inclan, siempre dentro del
dominante cuerpo abstracto.

Su prematura muerte dejé sin acabar el fascinante periplo con
su hipotético retorno a la ceramica, en el ambito de una
personalidad que siempre aportaba un singular criterio en
cualquier espacio vital. Si al principio hemos transcrito
frases nuestras para destacar su caracter, lo mas coherente es
acabar con el hermoso articulo del novelista Juan Bolea cuando
Galdeano expuso en la zaragozana sala 0dedn el afo 1993, esa
época con el artista repleto de ilusidn ante su futuro. Dice:

Galdeano, que es una leyenda de libertad, y que rezuma por
todos los poros el bloque integro de una vida entregada a
la vida, ha preferido siempre, como debe ser, su propio
talante a la tentacion de impostarse. No hay nada mas vano
que el artista profesional, estudioso de sus gestos y
palabras, de su peinado y su ropa. El artificio, que en
definitiva envuelve el arte, es un elemento de creatividad
en la obra, pero una peluca en el autor. El publico aprecia



mucho las falsas transgresiones, los escandalos de cafetin,
pero deberia inclinarse en mayor medida ante actitudes

consecuentes e integras como la del gran Galdeano(Bolea,
1993) .



